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हे, हित्य पर शिरों है। इनकी झत्य के साथ टिव्दी की व्दोचिस पौरुष- 


ऋत्युक्ति न झेगो दि उनडो सृत्यु 

है. उबके मरते फी कोई ऋाशा त 
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छज जब शिन्दी-साहित्य में एक भय्कर हज्काएत हो गया है 

जग से दूर जहाँ की इृश्ट लगती 
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रह था, पहली देवेत्याम घ्वाइशथी के दिन, देदडाओं के उत जाग- 
रण काल में, इससे बहु ड़ गया, तब वच्दुए रः बातें मन में आती हैं । 
प्रसाद की के जीवन में हिए4+-विशेषत्‌३ काउय की बीखकों 
शताब्दी का इतिहाय ही ऋष्मेन्ध्क्त है. बह आधुनिक इनन्‍्दी छा 

के पता ये और हिन्दी में शक्ति और ऋानम्त की छमृद्वि एवं अचेना 


पक क>+-मन 23०... >प-०, जमपथा: 


जेघी उनहै कब्य में मिलती है, वेसी अव्यन् दुर्लभ है । जिस घारुणा 


एवं कहपना व के काव्य का आनार है बइ अत्यन्त चेतन, 
पानंबी तथा विश्याझ है। उनके दाद में उच्तरुंच्धर मानवता के 
बिकास की कहपना स्पष्ट होठों झयी हे और एक स्वस्थ वातावरण 
बअस्पन्न होता गया है उन्होंने इमें मानव॒तां कः एक दिव्य पर संतुलित 
ब्रद्धामय पर ब :द्वंउ इष्टिकोश अदान जिया है । उन्दंने इस स्वस्य 
पानव्ता के अभिषेक में कन्ना के भहाव्‌ संदेश और काय | #3॥6 
के देद्! हमें व है। 

इस व्यापक ह छ्ेक्ीश से उनके कान ओर बोवन < समीक्षा! को 
आवश्यकता का अनुभव में एक शुग से कर रहा था; सबसे पहले 
मुजपफर पुए के हिं्दी साहिटाब्सम्मे एन में सुके यह अनुभव हुआ! कि 
इमारे आचार्यो को दी काउच्न की घाश कै दिषय में कितना 
अआज्ञान है | उस्मी समय मेने आधुनिक डिज्ही के श्रेष्ठ कम्ियों पर शक 
खैखलमाल! लिखने हा फिश्चय किया | पहला से प्रसाद” जी पर 
तमी लिखा गया और विशाज भारत! हे प्रकाशनाथथ सेजः गया । 
किन्तु इस लेख में रवीन्द्रनाथ के सम्बन्ध में भी कुछु चर्चा थी । फिर 
वंवशाल मारता! के सकपदक श्री बना सदद बजा चसुवंदा भी उन 
दिनों आधुनिक्त शिन्दी काव्य के कुछ वेसे शेसी न थे:-उन दिलों 
ऐसी करिताएं उनकी समझ में भ आताे थी। अब तो जमाना बदल 
मय है; इम्दी काव्य मे अपने शक का अद टन कियः हे ओर अब 
चतुर्वेदीडी न केवल ऐसी कविताएं समझते और छापते ई वरतन्‌ 
उनके मति पड़े उत्सुक बदते है और कि््री-किी के लिए विदेशों से 
सिफ सुनने के जिए यहाँ आ.ने की दवारी अपने अन्दर पते ईं,., 
पर तत्र यह बात नहीं थी, इर्सालए वह लेखमाला! वहीं रह गयी | 


प्रबल शा तम-विश्वस के परत व साष्ट को एस जीवित शरीर सन्नद्ध 
ठिपाही की भांति युद्ध के मैदान में खड़ा कर दिया | कभी जेल में, 
कभ बाहर | राजनीति का अजञ्यवध्यित एवं भतिशील बीवन | शुद्ध 
काव्य पर विचार करने का वह सपय न था : इस तरह सण्य निक- 
लता गया । दीच-बीच में कुछु लेख लिखे और वह प्रकाशित भी हुए! । 
१९३७ में जब किख्त्‌ ऋपुकाश मिला, तो फिर पुराना निश्चय इृंह 
धोन लगा , मेने 5सूदद छी ६९ फर से लिखना! शुरू किया। पुस्तक 

डी ई। लखी ग्रयो थी कि उन झुत्यु हूं गई | इन जो जुध्यु से 
चोट दो लगी पर कृठंब्ध दो अश्यय हभोएमिछों | फलत: आज यह 
पुस्ठ हे को के सामने है | 


इस पुस्तक में केदल कव प्रसाद का निरूस्णय ६ | कांभ्य के 

रुमीदा में काव के मानस में धवेश बर उत्के साथ-साथ चलने की 
खावश्यकरा पड़ती है अर सिल्ली इ जअछु से कार डठना 
पदुदा है | दर एक बड़ा ही कठि+ ३ | 97-४ी समीक्षा साहित्य 
यों भी बहुत कम दे ओर जो # उसे भी बहुत उच्च कोटि का नहीं 
कटष्टदा जा सकता | ऐसी अवस्था में मुझे अपना मा भरी स्वयं ही 
बनाना पड़ा है; मैं करों तक सफल हुआ हूँ. यह नहीं कष्ट सकता पर 
इतका कह सकता हूँ कि मैंने अदने प्रति और कवि के प्रति सच्वाई 
झोर ईमानदारी का पालन करन की पूरी चेष्टा को है | 


यदि समय कर सुदिचा झिले, तो भेद विचार मैथिलोशरफ 
माख्नलाल, निराला, पन्‍त,महा|देवी, बच्चन इत्य।दि कवियों तथा प्रेम- 


( ६ 9) 
बन्द जैसे गद्य-लेखकों पर भी स्वतन्त पप्तीज्ञा-पइस्त्के लिखने का है 
कौत जाने मदिष्य के ग$्स में कया दे ओर कवर पके अपने विचार 
को पूर्ण करने की सुविधा मिल्धेगी ; 


पुस्तक एक ओर लिखी जाती रही है और दूसरी ओर छुपती 
रही है। इसके प्रकाशन में मेरे मित्र ओ गणेश थी पांडेय ने मुमे 
हर प्रकार की खुविधा दी ओर शं:त्र से शीघ्र पुस्तक छापने का प्रचन्ध 
कर दिया । श्सके लिए में उनका आनारी हूँ । 
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58% धुनिक हिन्दी कविता के प्रकाशमय रत्न 'प्रसादल्री को ज्ञान 
ओर साहित्य के सभी क्षेत्रों में वश मिला है | क्या नांटक 

क्या कहानी और उपन्यास, क्‍या गीति-काठ्य और महाकाव्य, क्‍या 
इतिहात और निबंध--सब उनकी प्रतिभा से पविन्र एवं पुष्ठ हुये हैं । एक 
आर उनकी कविताएं साहित्य के वृद्ध गुरूजनों और आचारयों के समीप 
समाहत हुई है, तो दूसरी ओर उन्होंने नवीन प्रणाली के श्रनेक कवियों 
को मार्ग दिखाया है | उनके नाटक काल्षेजों को उच्च कन्षाओं में पढ़ाये 
जाते हैं और हिन्दी में वह पहले ग्रन्थकार हैं, जिनके नाटकों पर विस्तार 
से आलोचना हुई है तथ! दो पुस्तक लिखी गई हैं| हिंदी के कथा चेत्र 
में दो कलाकारों की तुलना करना एक खतरनाक काम है, तथापि मैं 
अपने एक मित्र ( जो स्वयं एक प्रतिभाशाओ कवि हैं ) के इन शब्दों 
में सत्य का बहुता बड़ा अंश पाता हूँ कि प्रसादजी हिंदी के रवीन्द्रनाथ 
ये |” प्रतिमा और श्रनुभूति की मात्रा में श्रन्तर हो. सकता है, पर जैसे 
रवीन्द्रनाथ ने नाटक, उपन्यास, कहानी, कविता, निब्न्ब सभी कुछ 
सफलता के साथ लिखा है, वेसे ही “प्रसाद? भी ने भी साहित्य के 
सभी क्षेत्रों को उदारतापूवंक अ्पनी प्रतिभा का दान दिया है। निस्संदेह 
मेरा तात्पय रबीन्द्रनाथ से उनको तुलना करने या दोनों फो समक्ष 
सिद्ध करने का नहीं है। में इतना ही कहता हूँ कि दोनों की प्रव्गत्तियों 
में बहुत अ्रधिक सम्नता दिखाई पड़ती हैं । 


ऐसे कुशल रचनाकार की रचनाओ्रों पर विक्तार के साथ विवेचना 
धव॑ संतुलनयुक्त (00097060) विचार करने और अनेक दष्ठियों: 


परिचय [३ 


से उनकी समोक्षा करके उनका मूल्थ आँकने की बहुत ही अपर्याप्त 
चेष्टा हिन्दी में हुई है । 


साहित्य-समीक्षा कौ जटिलता 


यह मानना पड़ेगा कि साहित्य-समीक्षा न केवल एक कठिन काम 
ईं बरन्‌ एक जटिल समस्या भी है। साहित्य का जीवन से घनिष्ट 
सम्बन्ध है | जो भी नीवित साहित्य हे, उठमें जीवन का प्रकाश है। 
साहित्य संस्कृति का निर्माता और उसका प्रकाशक भी है| उससे 
व्यक्तित्व का प्राणोन्मेष होता हे। उसे किसी प्रकार जीवन से भिन्न 
नहीं किया जा सकता, और यदि कभी ऐशा हो जाता हे तो वह 
केबल मनोविनोद का--दिलबहलाव का साधन मात्र रह जाता हे; 
उसकी प्रेरणाएं निर्जीव पड़ जाती हैं और उसकी अंतः शक्तिथाँ लुप्त 
हो जाती हैं | इसलिये किसी रचना को रचनाकार के व्यापक जोवन 
से अ्रल्मग करके नहीं देखा जा सकता । व्यापक जीवन से मेरा तात्पय 
रचनाकार की उस अनुभूति से हैं, जिप्रमें उत्के व्यक्तिगत जीवन का, 
निजी सुख्व-दुःख का, समाज और मानवता के सतत प्रवाइशील सुख- 
दुःख और जीवनमयी संवेदनाओं के साथ समन्वय और सामज्जस्य 
होता हे | इसलिए में कहता हूँ कि साहित्य-समीक्षा ए७क जटिल समस्या 
भी है | जीवन किसी रतायनिक संश्ल्लेषण की क्रिया मात्र नहीं है ) उसे 
समभने के लिए न जाने कितने संस्कारों, कितनी श्रनुभूतियों और 
समाज एवं राष्ट्र के कितने विचार-क्रमों के घात-प्रतिघःत में से गुजरना 
पड़ता है। फिर रचनाकार के जीवन-क्रम का साहित्य में जो प्रकाश 
बड़ता है, वह भी शेली, मय की गति एवं भाषा की ब्यजना-शक्ति 
के अ्रनुसार कई रंगों में सामने औ्राता हे। इसलिए बहुत बार तो 
घुल काते-सुलझाते यह समस्या और भी जटिल हो जाती है । 

में जब प्रसाद” जी पर आलोचना लिखने जा रहा हूँ तब ये सभो 
बातें मेरे ध्यान में हैं। मैंने अपने विवेक को बार-बार तौला है और 


[ क व प्र्ताद की काव्य-साधना 


बार-बार द्ृदय की दुर्बलता से प्रश्न करता हूँ कि मित्रता का पच्तपात 
मुमे वहाँ छुमा तो न लेगा, जहाँ समालोचना का न्याय ही प्रधान होना 
चाहिए । इस माप-तौल में मैंने अपने जीवन के श्रनेक वर्ष बिता दिए. 
ह और श्रन्त में अपने को समालोचना लिखने के लिए तैयार कर 
पाया हूँ | मैं यह दावा नहीं करता कि मेरी निन्नी सहानुभूति मुझे 
ड्घर-उधर न उड़ा ले जायगी; केवल आशा दिला सकता हूँ कि मैं 
जान-बूककर विवेक को भावना की आ्राँषी में उड़ न जाने दू गा | 


न न न 
काव्यमय जीवन 


हिन्दी कविता में आज जो नई लहर आ रद! है, जो आंतरिक 
लच्छु वास इमारी वाटिक्रा के फूलों और बुलबुज्ञों के कलेजे छूकर 
वातावरण में उनकी श्रनुभूति के परांग की धूल उड़ा रहा हे, जिसने 
थ्राज शतशः युवकों में --जो श्रपनी गति और अपने जीवन के प्रवाह 
में विस्मृत-से बढ़े जा रहे थे--एक स्वप्न, एक संदेश और सबपे 
अधिक एक बौद्धिक प्रेरणा ओर उत्प्रेज्ञण भर दिया, उसे--जब बहुत 
थोड़े लोग इन बातों को समझते थे तबसे--ठेव दे-देकर समष्ठिगत 
अनुभू ते का रूप देनेवालों में शायद जयशंकर “प्रसाद” पहले आदमी 
हैं। आज से लगमग छुब्बीस वष पहले उनके 'प्रेम-पथिक' ने सादित्य 
की सूनी पगडंडी पर खड़े होकर गाया था-- 
इस पथ का उद्देश्य नहीं हे श्रान्त मवन में टिक रहना, 
किन्तु पहुँचना उस सीसा पर ज्ञिसके आगे राद्द नहीं । 
तब से श्राज तक वह 'प्रे म-पथिक'--'जिसके श्आगे राह नहीं --- 
भारती के अश्रनन्त से मिलने के लिए एक अजीब मस्ती के साथ, 
चलता ही रहा और आज, वहाँ पहुँच गया, जिसके आगे राह नहीं 
रह गई दे | 'निसके श्रागे राइ नहीं,--वही चिरन्तन है, वही सत्य हे 
आर निश्चय दी इस चिरंतन का पथिक भी छोदटे-से दायरे में नहीं 
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बाँध! जा सकता | इस बीच, तब से अब तक, मातृ-चरणों में जीवन 
के सुमन सर्मापत करने वाले उपासकों में मौलिकता और कल्पना की 
ब्यापकता की दृष्ठि से, वह-- प्रेम-पथिक, के स्लनष्टा--सचसे आगे रहे 
हैं। जयश कर प्रसाद! न केवल कवि, वरन हिन्दी के श्रेष्ट मोलिक 
नाटककार, सुन्दर कहानी-लेखक, बौद्ध संस्कृति एवं इतिहास के पंडित 
तथा दश न के अच्छु जानकार थे। उनकी इतिहास-सम्बन्धी खोजों से 
लोग साधारणतः परिचित नहीं, पर जो उन्हें जानते हैं, वही समझ 
सकते हैं कि उनमें अनेक धाराश्ों का कैश अपुर्ब सम्मिश्रण था । 


गुण-दोष क्‍ 

यों तो जयश कर प्रसाद हिन्दी के सर्वप्रथम मोलिक कहानी- 
क्षेखक48' सर्वप्रथम रूप नाट यकार , एवं मित्नतुकांत कवित के इ्विन्दी 
में सब प्रथम कवि ये, परन्तु उनका कवि, उनके नाटककार एवं कयाकार 
की अपेत्ता सब जगह प्रधान दे | अ्न्वेषण-6स्वन्धी लेखों को छोड़कर 
आर कहीं मी वह अपने अंतर के कवि को छिपा नहीं सके हैं। एक 
दृष्टि से देखें, तो इसे उनकी कमजोरी भी कह सकते हैं। रवीनद्रनांज 
जब कहानी लिखते हैं, तब कोई यह नहों कट सकता कि इसे को 
कवि लिख रहा हे | भाषा पर उनका अधिकार हे | सरल ओर 
मुहाबरेदार बँगला लिखने में कोई उनका मुकाबला नहीं कर सकता | 
'आ्रॉख की किरकिरी। यद्यपि सानव-द्ृदय के दुर्ग म॒ श्थज्लों को अत्यंत 
स्वाभाविक रूप में हमारे सामने रखती है, तथापि उसमें कहीं “गीता 
जलि-कार के दर्शन नहीं होते | जयशंकर भ्रसाद' में यह बात नहीं है । 
वह कविता सें--काब्य को सुकुमार पर वास्तविक भावनाओं से ब्वत्र 
आओोत-पोत हैं। उनकी भाषा और शेली कोमल कलियों से ७दी उन 
वलल्‍लरियों की याद दिलाती है. जो सदा बद्दार की सुगंध से भारावबनत 
हैं| यह बारहमधिया गुलाब है, थो हर ऋतु और क्षेत्र में श्रपने एक 
“फ्ूदेडये- छाया। ]देखिये- कामना । (रिवन्द्रनाथ छा एक उपन्यास । देखिये- कामना | [रवीन्द्रनाथ का एक उपन्यास 


६! क॒वि प्रसाद की काब्य-साघना 


विशेष रंग में प्रगट है ! बहुत करके यह दोष ह्वी कलाकार का 
गुण मी है और अनेक घाराओं के वीच भी उसकी श्रेष्ठ बौद्धिक 
स्थिति को प्रकाशित करता है | क्यों कि यह जीवन में एक विशेष प्रवाह 
---एक घारा होने की सूचना देत। है | 


प्रथम अ्ररणा 


काशी के एक प्रतिष्ठित”! धनी और 3दार घराने में जयश कर 
“प्रसाद! का जन्म हुआ था। इनके दादा के समय से ही कबियों, 
गायकों एवं कलाविदों का इनके यहाँ प्रायः जमघट रहता था। दादां 
इतने उदार थे कि सैकड़ों का दान करना अपवाद को अपेक्षा नित्य 
का नियस द्वी अधिक बन गया | प्रातःकाल से ही दीन-दुखिग्रों और 
विद्यार्थियों की भीड़ लगनी आरम्म होजातो | सुबह घर से निकले कि 
यह सिल्ञघिला शुरू हो जाता। शौचादि के लिए बाहर निकलते तो 
लोटा और वस्त्र तक नहीं बचता | पिता भीकम न थे | हाँ दादा को 
उदारता के साथ व्यवहार-बुद्धि मी उनमें थी | वह भी खूब हृष्ट-पुष्ट 
कसरती और उदार थे | ऐसे कुल में जन्म पाकर लड़कपन से करुणा, 
वैमव और कवि समाज के बातावरण में रहकर धोरे-घीरे साहित्य और 
पद्य-रचना की ओर इनकी रुचि बढ़ी । 


संबत्‌ :६५४७ में ग्यारवं बष के श्रारम्म में, श्रपनी माता 
के साथ इन्होंने घाराक्षेत्र, श्रोंकारेश्वर, पुष्कर, उज्जैन, जयपुर, ब्रज, 
अयोध्या आदि को बात्रा की | धाराक्ष त्र की यात्रा में सघन बनमय 
अमर कश्टक पव तमाला के बीच, नमंदा को धारा पर इनकी नाव 
हिलती डुलती बढ़ रही थी तब प्रकृति की उस छुनतान उपत्यका में, 
विराट को उस गोद में ( जब चाँद पृथ्वी पर दूध के मटके लुढ़का 
रहा था )इनके छदय में पहली ब।र एक अस्पष्ट उद्वे लन का अनु भव 
हुआ । संस्कार और समाज की अनुकूलता तो थी ही, इस तथा 
इसके वर्षों बाद की महोदथि, भुवनेश्वर और पुरी की यात्रा में 
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यबत ओर सप्रुद्र को महानता एवं विशालता ने इनकी भावुकता को 
उत्ते जना दी | कल्पना के पंल उन्प्तक्त हो गये | अपने मन पर श्रमर 
कशण्टक की यात्रा के प्रभाव का यह अब तक अनुभव करते हैं। 


जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका है, इनके यहाँ बेनी, शिवदा 
तथा अन्य कितने हो कब आया करते थे और अ्रक्सर समस्यापूर्ति 
एव -कविता पाठ का अखाड़ा आाधी-आधी रात तक चलता रहता 
था | ठंढईं बन रहो है. रसगुल्ले और दूध मलाई की हाँड़िया भरी 
हैं; कह्टों डंड-बेठक और कुश्ती का बाजार गर्म है, तो कहीं सभा- 
चातुरी खिलखल कर हँस रही है; कहीं कवित्त पर कवित्त चल रहे 
है, तो कहीं परिडतों से ज्ञ/.न चर्चा हो रही हे | यह उन्नीखरवीं शताठदी 
के अलस वैमव का ढलता हुआ जमाना, एक ओर श्राजकल की गति 
की अनिश्चितता से रहित था और दूधरो ओर ओचित्य की सीपा 
से आगे चली गयी फुसेत की ब्यथता से लदा था, आखिरी साँस ते 
रहा था और ये फिसाने उतकी श्रन्तिम चिनगारियों की फूलती-सी 
याद के बचे खुचे चिन्ह स्वरूप कहीं कहीं सुनाई पड़ जाते हैं। 


ऐसे मादक और मोहक वातावरण में रहकर कविताएं सुनते- 
सुनते और समस्या-पू्ियों को अनोखी नोक- फ्लोंक कल्पर्ना की उछुल 
कूद और श्वद्भार-प्रधान यातिक कवि-वैभव का 'जिमनास्टिकः देखते 
देखते, इनके मन में भी रफ्रूतिं हुई | दी हुईं समस्याओं पर, घर के 
लोगों के भय से छिपाकर कभी-कमी तुकबंदियाँ जोड़ा करते। एक 
भार जब लगभग १४ वष की शअ्रवस्था में यद्द बात प्रकट हो गई, तब 
कुछ लिखने लगे | इन्हीं दिनों माता का देहान्त हो जाने के कारण 
इनके हृदय पर बड़ी चोट लगी | विदग्धता बढ़ गई ओर पीछे अनेक 
धाराओं में फूट निकली एवं साहित्योपवन को सौंचने लगी | 


संबत्‌ १६६४ या ६४ में 'भारतेन्द्र” में पहली बार इनकी एक 
कविता प्रकाशित हुईं | उसके बाद जन्न 'इन्दुः निकला तब उसमें 


ष्प] कवि प्रसाद की काठय साधना 


नियमित रूप से लिखने लगे | इसी पत्र में इनका सर्वप्रथम गयद्य-लेख 
रूप निकला और पहली कहानी आम” भी इसी में प्रकाशित हुई ' 


रचना क्षेत्रों की विविधता 


हक. 


जिस 'प्रेम-प्रथिक? द्वारा हिन्दी-काब्य-सदन में एक नया एवं 
ज्ीवनप्रद कोंका थ्राया और जिसने पहली बार साहित्य के बन्द 
दरवाजे को कुन्डी खटखटायी, वह आण से लगभम 
भिन्‍नतुकांत.._ ३२ वर्ष पूर्व ब्रजभाषा में लिखा गया था। लिखने 
के ७ वर्ष बाद; आज से २५४ वधे पहले (संवत्‌ 
१६६८-६६ ) उसे कवि ने खड़ी बोली में भिन्नतुकांत रूप दिया और 
इसी रूप में वह आज उपज्ञव्ष है। यह पथिक! हिन्दी में भिन्न- 
तुकांत कविता के पथ १२ चलनेवाला पहला यात्री था। यह हिन्दी 
साहित्य में नबीन भावों और नूतन प्राणोन्मेष के सूर्योदय के पहले का 
जमाना था | ज्षितिज पर उषा की लालिमा तो नहीं दिखाई पड़ी थी 
परन्तु प्रभाती के एकाघ भोंके अ्रद्ध जागअत पत्तियों को #पनी शोतल 
थपकियों में जगाने लगे थे | फिर भी निद्रा श्रीर तमिसा का राज्य 
था। प्राचीनता के प्रति अत्यधिक आसक्ति थी | जो कुछ प्राचीन 
है, जो कुछ इतने दिनों से चला आया है, वही श्रच्छा श्रोर उचित 
हे-- ऐसे मा्रों का प्राघान्य था। भारतेन्दु बाबू इरिश्चन्द्र ने बिछ 
स्वतंत्र प्रवृत्ति का परिचय दिया था, उसको रक्षा भी उनके अनुपा- 
यियों से न हुई, विकास तो क्‍या होता है! जो नवीन? कहला सकता 
था, उसने हृदय के बाहर की दुनिया में अभी दर्शन नहीं दिया था, 
उश्वसे लोग परिचित न थे | ञ्रतः जन उसका प्रथम अ्रस्पष्ट दशन 
हुआ, तो स्वागत के लिए. किसों के हाथ न उठे, वरन्‌ अधिकांश 
ने भय-संकुल उपेक्षा के भाव से उसे देखा; कुछ ने घृणा से पु 
भी फेर लिया और कुछ ने उसे महत्व देना व्यर्थ समझा | श्रनुदारता 
ने नवीनता की इस प्रकार श्रभ्यथना की! साहित्य के ठेले कों 
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ठकेलकर जबरदस्ती एक नये पथ पर ले जाने वाले इस मनस्थी युवक 
कवि के 'अनुचित साइल” और “अनधिकार चेष्टाः पर लोगों की 
भवें तन गयीं। विरोध का तूफान खड़ा हुआ । उसकी इस उच्छ- 
इूलता के विष का अंदाज लगानेवाले वेद्यों ने उाहित्य की नाड़ी 
टटोलकर कह्दा-शाय, इसने क्‍या किया ! इमलोगों ने अपने आँधुओं 
का सागर” पिला-पिलाकर जिसका पेट बढ़ाया था और जिसके आज्ञार 
में न जाने कितनी कुल-कामिनियों स्वाहा कर दी गयीं; जिसकी रक्ता 
के लिये हमने जीवन की परव[ न की, उसे कल के इस अज्ञान छोकरे 
ने विष पिला दिया !” उस विष को साहित्य का रोगी कैसे उगल दे, 
इसके लिए बड़े प्रयत्न किये गये | पर यह “विष? रोगो को कुछ ऐवा 
रुचा कि वह 'नीलकण्ठ' बन गया, सब प्रयत्न धरे रह गये ! 

उस जमाने की समालोचना भी क्या मजेदार होती थी | गुण 
दोष की गदरी विवेचना तो कौन करता है, हँसी मजाक उड़ाना और 
दो चार फब्तियाँ कस देना या फिर गुण गान में जमौन आसमान के 
कुलाबे मिला देना--यही उस समय की सम्राज्ोचना थी पश्रौर इत 
नमक मिच मिली समाचोचना में साहित्य की कुदचिपूर्ण जिद्ला को 
ऐसा स्वाद आया कि अब तक उसका असर बना है, और शआ्राज भी 
समालोचना के डंडे चलाने वाले लेखक हिन्दी के श्रादर्श समालोच क' 
माने जाते हैं | जिस प्रवृत्ति ने आचाय स्व० पंडित पद्मसिंद शर्मा का 
'समालोचकाचाय? की गद्दी पर अभिषेक किया, उसके प्रताप का उन 
दिनों - नूतन के जन्मकाल में--भला क्‍या कहना था | बड़े-बड़े लोग 
कविता के इक नन्हें उगते पौधे के ऊपर कलम-कुल्हाड़े लेकर खड़े 
हो गये |--राहित्य क्षेत्र में भी अरांजकता ?” लोगों के नथने श्वास 
के तीत्र आवागमन से फूलने लगे | किसी ने कह्ा--अ्रमी कल का 
छोकरा, चला हे कविता लिखने /? किसी ने कह्ा--समतुकांत कविता 
में मेहनत पड़ती है न | कोई कोई, जो कविता को भो जाति या 
वर्ण विशेष की चीज समझते हैं और भारती के विशाल मंदिर में 
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'नूतन आगमन्तुकों का प्रवेश अछूतों की माँति निषिद्ध समझते हैं, जरा 

ओर आगे बढे और अ्रपनी संध्कृति एवं न्याय के दीवालियेपन को 
छिपाकर न रख सके । 

. मतलच यह कि सब तरह-की श्रतुचित और बेटढंगी बातें लेकर 
इस किशोर कवि का उस ए_मय विरोध हुआ | रस के जिस सच्चे 
'पूजक के मुह से एक दिन निकल्ला था-'गुणः पुजाध्थानं गुणिषु न 
'च लिंगं न च वयः---उत्तकी श्रात्मा की इस सप्रव क्‍या दशा हुई 
डोगी | 

पर प्रकृत प्रतिमा की गति जहाँ अनेक बार ऐधी बाघाश्रों से 

कुशिठत हो जाती है, तहां वह कभी कभी नमेंदा की भाँति चद्दानों 

'को तोड़ती फोड़ती दुगम एवं श्रनुदार स्थानों में भी अपने लिये जगह 
बना लत है ! 

जलिफके पास दुनिया को देने के लिये कुछ होता है, उसके आगे 

पिद्वत्ता और शुष्क तक को झुकना ही पड़ता हैँ! वही यहाँ भो हुश्रा 

और बाद में तो हमने आरश्चय के साथ देखा कि उस जमाने के 

टर विरोधो इस 'उच्छुद्डुल' कवि की मित्र ता से श्रपने को गौरवान्वित 

'समभते थे । 
2५ हर हक 

केवल कविता के ज्षेत्र में ही भारती के इस अमर पुत्र ने क्रान्ति 

'की हो, ऐसा नहीं । उसमें सच्ची प्रतिभा थी; अतः उतने जो कुछ 

लिखा, वही उस समय, या श्रागे, श्राहत, अनुकर- 

कह।नियों णीय हुश्रा | मेरा यह ख्याल है कि वर्तमान समय 

में हिन्दी के किसी रचनाकार ने विविध विषयों को 

मौलिक रचनाओं के उतने फूल मातृ-मग्दिर में न चढ़ाये होंगे खितने 

इस कृबि ने श्रपने कला कुशल उंगलियों से चुन चुनकर चढ़ाये हैं। 

मिन्नतु छूंत की भाँति ह्वी उसने सबसे मौलिक कद्दानियां लिखीं। 

उसके पहले “धरस्त्रती” तक में (ज्ञो उत जमाने के साहित्य को मर्यादा 
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थी ) ज्यादातर कहानियाँ दूसरी भाषाश्रों से उधर ली जाठी थीं। 
“छाया' की गुलाम, मदनमृणालिनी, तानसेन आदि कहानियाँ. श्राज 
इस क्षेत्र में इतनी उन्नति होब्ाने पर भी, दिल खींचवी हैं ओर कल्तेजे 
में दर्द पैदा करती हैं, कुछ स्वाद मालूम पड़ता है। बाद में तो इस 
क्षेत्र में मी वह एक नये स्कूल --नई प्रणाल्ी--का निर्माण कर रहे 
थे। इन कहानियों को हम भावुकता में रंगी, पर भावों की गहराई में 
डूबी, गद्य काव्य और कहानी के बीच की एक नई चीज कह सकते 
हैं। इनमें मनोवैज्ञानिक निर्देश और व्यंग की प्रधानता होती है। 
आश्चय यह हे कि इनके ऊपर तो भावना का रंग है, पर मूल में इनमें 
सच्चे वस्तुवाद का बौद्धिक स्पश है| 'बिसघाती', अणय-चिन्ह” और 
धध्वर्ग के खंडइर में' ऐसी ही कहानियाँ है। ओऔ विनोद कर व्यास 
ओर श्री वाचस्पति पाठक इसी स्कूल के कह।नी-लेखक हें । 
५ #श ५ 


प्रसाद” जी हिन्दी के सवश्रेष्ट मौलिक नाटककार माने जाते ईं। 
इनके अधिकांश नाटक काल्षेजो की उच्च कक्षाओं--इंरटर, बी० 
८०, एम० ए०-में पढ़ाये जाते हैं। अ्रन्य क्ेत्र की 

नाटक -चनाओं की भांति «इस ज्षेत्र में भी इनके क्रम-विकास 
की गति स्पष्ट है। '8ज्जन' इनका सवप्रथम नाटक 

है. जो आधकल बाजार में नहीं मिलता--श्रप्राप्य है। इसके बाद 
'विशांल्ल', प्रायश्चित्त , राज्यश्री', 'श्रजातशन्र' ,जनमेजय का नागयज्ञ 
'स्कंदगुस', कामना और प्र बस्वामिनी। विचारपूर्वक देखें 
तो इसमें लेखक की प्रतिभा के विकास का क्रम स्पष्ट है 'विशाख” से 
इनकी नाटक लेखन-कल्ञा सीधे रास्ते पर आयी हैं, और अब्ातशत्रु 
सक पहुँचते-पहुँचते उसमें लड़कपन की सरलता के साथ योवन के तेज 
के भी दर्शन होने लगते हैं | हिन्दी में गौरवंपूर्ण नाटकों की सृष्टि 
करनेवाले इस कवि कौ नाटक-सम्बन्धी प्रतिभा का “'अ्रजातशत्र' एक 
ईनिश्चित रूप ननता के सामने रखता है। 'जनमेजय का नागयश' कई 
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दृष्टियों से अ्रब्ातशत्रु! से भी आगे बढ़ जाता हे। यह एक बढ़ह 
ही भावपूर नाटक है। इसमें न केवल कर्मकांडयुमीन हिन्दू-संश्कृति 
के गुश-दोष का विश्लेषण हे,वरन्‌ क्षुद्र महान केसंकुचित श्रौर उदार 
(व्यापक) के बीज होनेवाले संघर्ष का सजीव चित्रण है बिसमें 
सत्य या महान्‌ की जय है | हि 

यों तो स्कंदगुत्त और चन्द्रगुप्त दोनों की श्रपनी-अपनी विशेषताएः 
हैं और कई वातों में 'चन्द्रगु' मुझे प्रसाद जी के सब नाटकों में श्रेष्ठ 
मालूम हुश्रा है, पर इसको समीक्षा का यह अवपर नहीं है। यहाँ 
तुलना ओर अआलोचना छोड़कर इतना दी कहना पर्याप्त होगा कि 
'प्रसाद--नाटयकला का आदर्श “कामना? में विक्रीर्ण हुआ है। 
इसका यह अर्थ नहीं कि फामना सवश्रेष्ठ है। इसका अथ इतना ही 
है कि उनके अन्य नाटकों की अ्रपेज्ञा इसमें 'प्रशादत्व' अधिक है। 
यह उनकी नाटकीय प्रतिभा का सबसे वफादार प्रतिनिधि हैं। यह 
'एलीगरी' के परदे में विकास या मनुष्य के अंतर में सतत चलनेवाल्े 
वासनाश्रों के युद्ध से उत्पन्न समस्याओं की सुन्दर 'सिम्नोलिको 
समीक्षा है | 

सबसे बड़ी बात तो यह हे कि उनके नाटक, इमारी प्राचीन 
संस्कृति के गइरे अश्रध्ययन के परिणाम स्वरूप लिखे गए. दैं। इनके 
पीछे उनकी उदा चलनेवाली खोज के पद-चिन्ह स्पष्ट दिखाई 
देते हैँ । वह दिन्दी में बौद्ध सभ्यता एवं संस्कृति के एक योग्यतम 
विद्यार्थी ये और इस विषय में उनका विशत्‌ अध्ययन और ज्ञान: 
या ,| प्रसादजी के मूल में जो ज्ञान था, वह सदा अन्तिम सत्य को 
पाने फे लिए विकल रहा इसीलिए इतिहास में केवल धरटनाओं को 
उलट-पुलट और छान-बीन से ही वे संतुष्ट नहीं होते थे वरन्‌ संस्कृति: 
तथा दशन एवं श्रध्यात्म के गृढ़ सिद्धान्तों पर उन्हें कसते रहते थे ॥ 
इधर अनेक वर्षों से वे इन्द्र के सम्बन्ध में खोज कर रहे थे, और 
फलतः जो इन्द्र” नाटक वे लिखने का विचार रखते थे, वह जछ 
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सिखा जाअर प्रकाशित होता तब उनकी अन्वेषण बृत्ति और ऐ,ति. 
श्ासिक खोज का पता हिन्दोसंतार को कदाचित्‌ कुछ अधिक लगता | 
कविता के बाद नाटक प्रधाद जी को सर्वेत्तिम कृति है। जैछा 
मैं ऊपर जिख चुका हूँ, उनके अधिकांश नाटकों के कथानक बौद्ध 
एवं हिन्दू सभ्यता के मध्यकाल से लिये गये हैं | लड़कपन से ही इस 
ऐतिहासिक सुर्ण युग की ओर उनका विशेष ऊ्रकाव था। जब 
सारनाथ का संग्रहालय ( म्यू/जेयम ) चन रहा था, तब वे प्रायः उधर 
घूमने जाया कर॑ते थे | वहाँ के विंहाली पक्ष प्रश्सारथि से इनका 
खूब वातालिाप होता था। इस वार्तचालाप और शिष्टबाद के कारण 
उधर इनको विशेष श्रनुरक्ति हो गयी । इनके नांठकों को ठीक दीक 
समभने और उनका समीक्षा करने वालों के लिए बौद्ध काल, वौद्ध 
संस्कृति तथा हिन्दू धभ्यता की विचारधाराश्ं का थोड़ा-बहुत ज्ञानप्रात 
करना जरूरी सा हो गया है । बिना इसके उनकी भाषा का आनन्द 
सो लिया जा सकता है; पर नाटकों में जो अतीत जीवित होकर 
चोलता है और वतंमान के प्रति उनका जो एक संदेश है. उप्ते समझने 
ओऔर उतके बहत्व का ठोक ठीक अंदाज लगाना मुश्किल है| 
»< )< >< 
प्रसाद जी के दो ही उपन्यास प्रकाशित दुए--'कंक'ल” और 
5तितली! । अनेक दृष्टियों से हिन्दी साहित्य में इन दोनों का विशेष 
महत्व है। ये उच्च वस्त॒ुवादी कला के श्रेष्ठ उदा- 
जपन्याप्त हरण हैं। इनमें लेखक ने समाज निर्माण की कई 
समस्याओं का विश्लेषण किया है | 'कंकाल” और 
'तितली' कुछ ऐसे प्रश्नइमारे सामने रखते हैं जो तीब्र ठयज्ञों की भाषा 
में पूछते हैं --- तुम्दारें पाठ इनका क्या जवाब है !? समानशातत्र की 
इष्टि से दोनों, विशेषत् “कंकाल” पर गम्मीरतापूक्क विचार करने की 
जहूरत दे | पर आश्च् हे कि इमारे यहाँ उसका रवागत भी जैसा 
होना चाहिए नहीं हुश्रा । हिल्दी साहित्य की श्रविचारपूर्ण घॉषतो में 
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कंकाल-जैसा उपन्यास-रत्न छिपता जा रहा है। आजकल हिन्दी में 

इल्ले से उपन्यास निकल रहे है और प्रकाशक प्रत्येक को हिन्दी 
साहित्य में युगांतर उपस्थित करनेवाला ओर क्रांतिकारी प्र ।शन बताते 
हैं। किन्तु मौलिकता को समझने और रचना का वास्तविक मूल्य 
आकने की शक्ति ऐसी क्वीण हो गयी है कि श्रच्छी रचना और 
लोकप्रिय रचना का. अन्तर हो जेसे लुप्त. हो जाता है। इिन्दी में 
विक्टर हागो और वाल्टर स्कट तो पैदा हो गये हैं,पर 'ला सिजरेबल” 
और 'लेमरमूर की दुलहिन' &8 तया 'अआइबन हो । दिखाई नहीं पड़ते 
हैं। इस खट्टो (बाजार) में जो जितना ही तेज चिल्लाता है, वह उत्तनी 
दी जल्दी अपना बेच लेता है, गंभीरता, परख और समीक्षा का 
अभाव, है अच्छी चीज ढेर में ढक जाती है; विशेषता परिमाण के 
चोझ से दबती जाती हैं। 'कंकाल” और “तितली” ने जो कुछ शमारे 
सामने रक्खा, उसो में उनको विशेषता है। यह हमें मला लगे या 
बुरा, उसका ठक्क हमें प्रिय हो या श्रप्रिय. यह दूसरा सवाल है। कहना 
तो यह * कि उसके लेखक ने सप्राज की जो समस्याएं इमारे सामने 
रकक्‍खीं हैं, उनकी उपेक्त। न होनी चाहिए थी। इन दो उपन्यातों को 
लिखकर उपन्यास-क्षेत्र में भी 'प्रखाद! जी श्रपना एक विशेष स्थान 
बना गये हैं | 

६ है ५ 


साधारणतः लोग प्रसादज्षी को कोमल कलाकार के रूप में ही 
जानने के आंदी हैं | पर यह एक आआश्चय की घात है कि जिस व्यक्ति 
द ने “कविता की क्‍्यारियों को श्रपने श्रन्तस्तल के 
अन्वेषकू के आरांसू? से सींचा हे, जितका हृदय भरना” वनकर 
रूप में वर्षों तक लगातार माता के चरणोंको घोता रहा 


#8विक्टर यूगों का उपन्यात । हिन्दी में सके दो श्रनुवाद हुए हैं । 
ाल्टर स्कट का प्रतिद्ध उपन्यास | 
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है और जो प्रेम फ्थिक के रूप में “कानन-कुसुम”' चयन करता 
हुआ भाव-समुद्ग में (लहर! का उठना देखता रहा है, वह इतिहाछ 
के उन शुष्क मस्स्थलों और टूटे-फूटे स्मशानवत्‌ ढूढ्ों में भी चक्करः 
काटठता रहा «है जो श्रतीत को वरतम्रान से मिलते और हमारे 
अन्दर अनेक सुप्त स्मृतियों को जगाते हैं | इतिहास के खंडइरों में मी 
उप्ती मह्वी में रमनेवाला यह कवि दृष्टि से भावना और 
विज्ञान के समन्वय की प्रतिमा बनकर साहित्य-जगत्‌ में उपस्थित है। 

लड़कपन में लिखा हुआ उसक्रा “चन्द्रगुतत मौय” जब इम देखते हैं, तो. 
इमें यह समभते देर नहीं लगती कि प्रारम्म से भावना और बुद्धि का 

इस कवि में अपूव समन्वय रहा है । प्राचीन आर्यावत और उसका 

प्रथम सम्राट --जैसे गंभीर लेख के मननशील लेखक की जब हम 
नारी और लज। चित्रकार के रूप में देखते हैं. दो एक प्रकार का: 
अआश्चय होता है। पर वस्व॒ुत:ःदसमें आश्चार्य की कोई दात नहीं | प्रसाद 
जी की साहित्य साधना का पम्पूर्ण आधार जीवन की एक श्रेष्ठ बौद्धिक 
भारणा पर आश्रित है | 

जीवन ओर रचना पर अन्य प्रभाव 
ऊपर लिखा जा चुका दे कि बौद्ध दशन श्रोर संस्कृति की इनके” 

जीवन पर गहरी छाप पड़ी दे। किशोरावस्था मेंश्री दीनअन्धु ब्रह्मचारी 
नामक एक सजन इन्हें संस्कृत और उपनिषद्‌ पढ़ाते थे | ब्रह्मचारीजी 
वेंद एवं उपनिषद्‌ के श्रच्छे जश्ञाता और सात्विक पुरुष थे। उनके: 
सदाचारमय जीवन तथा उपनिषद्‌ के शिक्षण का इनपर बहुत प्रभाव 

पड़ा । इनकी कविता में इस दाशनिंक भाबानुभूति की छाया अनेक 
स्थलों पर स्पष्ट दिखाई पड़ती है इनका कुठुम्ब कट्टर शैव रह्दा है। 

बड़ा होने पर इन्होंने शेव दशन का अ्रध्ययन किया । इस बिषय का 
उनका बड़ा ही गइन और मोलिक अध्ययन था। शैव तत्वशान की 
आननद-बूत्ति से ही उनके जीवन में इतनी स्फूति रही है ओर दुनियः 
के प्रति एक उत्फुल्लता ( ]रए4०४३ ) का भाव है। 
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एक प्रकार इनके छीवन पर बौद्ध संस्कृति, उपनिषद्‌, दीनबन्धु 
अक्षचारी, दादा और बड़े भाई, शेष तत्वशान, कवि-सत्संग, स्व० 
अज्चन्द्र तथा श्रनेक कौटुम्बिक परिवर्तनों ओर मानसिक उयथल-पुथल 
ने प्रभाव डाला है | 

व्यक्तित्व का विश्लेषण 

व्यक्ति को दृष्टि से (88 & 77970) जयशंकर “प्रसाद! एक उच्च 
कोटि के पुरुष ये | यहाँ व्यक्ति से मेरा तात्पय समाज की उस इकाई 
या घटक (स्यूनिट ) से हे जिसके द्वारा समाज का निमोण और 
विकास होता है | वह कवि होने कारण उदार , ब्यापारी होने के कारण 
व्यवह्ारशी ल,पुराण शास्त्र संस्कृति काव्य आदि के विशेष अ्रध्ययन के 
कारण प्राचीनता की ओर भुके हुए ,भारतीय आचारों एवं भारतीय 
सभ्यता के प्रत ममता रखनेवाला तथा एक सीमा तक पाश्चात्य सभ्यता 
के गुणों के प्रशंधक थे | उन्नी वीं शताब्दी के अंतिम चतुर्था श में जन्म 
'लेने और बीसवीं - दोनों शताब्दी में |वकसित होने के कारण उनके 
क्लीवन में उन्नीसबीं--दोनों शताब्दियों के उपकरण (००7०0 
दिखाई देते हैँ। वह इनफे बीच की चीज हैं। उन्नीसवीं शताब्दी ने 
उन्हें 'रोमांस' के प्रति कुकाव, मस्ती, विलासतापूर्णं सरतता और 
अऋंमो से यथासस्मब अलग रहकर सामान्य सुख के साथ जोबन 
बिताने के भात्र प्रदान किये और बीघपर्वी शताब्दी ने उन्हें यौवन का 
'प्रवाह, परिवतंनोन्मुखी प्रवृत्ति, भारतीयता को श्रोर कुफाब, विद्ग्घता 
'तथा अस्थिर बेदना का दान कियां। प्रसाद्षी को--मनुष्य को 
हैसियत से भी और कवि की देसियत से मी-समभझने, उनका 
'विश्लेषण करने के समय इस बात को श्रच्छी तरह याद रखना 
चाहिए कि वह दोयुगों के 06युक्त उपकरणों ( ०[०77८7॥8 )की 
उपज ( ?700706 ) हैं । यद्यपि उन्होंने जो कुछ लिखा है, जो कुछ वे 
'जीवन में बने हें, वह सब बीछवों शताब्दी की गोद में ही चरितार्थ 
छुआ है, तकपि इस यात्रा का संबल, इस निर्माण का संचय 447 नतः 
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उनन्‍नीसवीं शताब्दी की ही क्रिया है । इसलिए प्रसाद ही ट्विन्दी कविता 
के पुराने और नये स्कूल के बीच की कड़ी. हैं । दो युगों के मध्य 
विंद--टर्निज्ञ प्वाइंट है यही कारण हे कि दुनिया की नवीन इलचल 
के प्रति उनमें विरोध नहीं है; पर प्राचीन की माँति उनके प्रति आग्रह 
आर प्रेम भी नहीं हे। हिन्दी साहित्य संसार में भी देखें तो मालूम 
ट्ोगा कि वह “बीखवों शताब्दी के लाने वाल्लों में मुख्य हैं पर 
बोसवीं शताब्दी के नहीं हैं। और यही कारण है कि यद्यपि वह एक 
प्रद्चार से हिन्दी कविता के नये स्कूल के जन्मदाता हैं, तथापि उसके 
प्रभाव और विस्तार के साथ वह दौड़ नहों सके | नयी धारा उनका 
सक्रिय नेतृत्व न पा सकी | नई इविन्दी कविता को भागीरथी को 
परिश्रमपूर्व क हिन्दी साहित्य के मैदान में बह्य तो लाए,, पर भगीरथ 
के समान ही उसके साथ अन्त तक चल न सके, चुपचाप अलग 
चबेठकर, मस्ती के साथ देखनेवाले एक तमाशाई बन गये | घारा 
आगे चली गयी और उनसे कम काम करनेवालों, बहुत पीछे 
आनेवालों ने अवसर का उपयोग किया तथा उस इलचल के नेता 
बन गये | 
जब इस आधुनिक भारतीय प्रगति के इतिहास के पन्‍ने उलटते 
हैं, तो हमें यह देखकर श्राश्चर्य द्वोता है कि सभी क्षेत्रों में घटनाओं 
का यही क्रम रहा है | राजनीति, समाज-सुघार, सबंत्र घटनाएँ इसी 
क्रम से घटित हुई हैं | दादाभाई नौरोजी श्रौर सुरेन्द्रनाथ बनर्जी 
जिस राष्ट्रीय प्रवाइ को भारतीय मृच्छ॑ना की दुगम तलहसियों एवं 
खाइयों से निकालकर आगे ले आये, गति तीत्र हो जाने पर उसी का 
नेतृत्व न कर सके । दूसरों ने मैदान हथिया लिया। इससे उनकी 
महत्ता तो कम नहीं होती, न इतिहास में उस द्विय स्थान से उनको 
इधर उधर किया जा सकता हे, जिसके वे .अधिकारी हैं पर इुस़से 
यह अवश्य मालूम पड़ता हे कि उन्होंने उस प्रगतिशील आवेग 
का अ्रन्दाज लगाने में भूल को, जो उन्हीं के भागीरथ प्रयत्नों से 
र्‌ 
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करवट लेने योग्य हुश्रा अथवा अपने मन को इस नाटक में श्रभिनय 
करने के लिए राजो या तैयार न कर सके | 
हाँ, यश जरूर है कि इस मनोइत्ति के कारण नूतन और पुरातन 
के वीच वह ( प्रसाद ) एक कड़ी बन गये हैं | उनन्‍नोसबीं और 
बीसवीं शताब्दी की मिश्रित सुष्टि होने के कारण उन्हें पुराने ठल्क 
के वयोवृद्ध जन भी चाहते थे, और नये आगे बढ़े हुए. नवयुवक भो । 
दोनों ही खाँचते ये | इस तरह प्राचीन और नवीन के बीच वह एक 
प्रकार का 'सममोता, थे। परन्तु पुरातन और नूतन के बीच जशाँ 
तक कबिता का सम्बन्ध है, वह नूतन की ओर द्वी ज्यादा ऊ्ुके हुये 
थे। वह मार्ग वतानेवाले थे, पर "नेता? नहीं थे वह उन्‍नीसवों 
शताब्दी के मन्द प्रवाई में जल-क्रीड़ा का सुख त्ेनेवालों में थे, बीसवी 
शताब्दी का प्रखर वेग वर्षों की इददराती, डमड़ती नदी का भयंकर 
तोड़ उनके जीवन की गति के अनुकूल नहीं था। श्राण की गति 
ओर आंतुस्ता, अस्थिरता और पग पग पर रंझावात का जमाना 
उन्होंने तव देखा जब उनकी नींव तेयार हो चुकी थी। इपीलिए 
नरमें गति की बढ़ी कमी थी। वह रूभट मोल लेना पसन्द नहीं 
करते ये। चद्दान के समान स्थिर रहकर वह प्रवल तूफानी समुद्र की 
लहरों का उद्दाम श्रविग देखते थे; पर घारा को चीरकर श्रपना जद्दाज' 
उत्साहपवेक आगे निकाल ले जाने और लोगों को पीछे-पाछे चते' 
आने के लिए पथ-निदश करने का साहस नहीं. करते थे। उन्हें 
जन-समूइ के सामने आना पसन्द नहीं था। बहुत दिनों तक लगाटार 
उन्हें सभा सुसाइटियों के लिए खौंचने की चेष्शा करके भी लोग 
असफल--या बहुत कम सफल+--रहे | उनको मस्ती सुस्ती के दर्ज तक 
बढ़ी हुईं थी। निश्चय ही इसके व्यक्तिगत मानसिक और बौद्धिक 
कारण भी थे, पर बाद में तो यह श्रादत उनके लिए एक बोभ दो गयी 
थी जिसे इहटाने में वद कभी समर्थ नहीं हुए । सहित्य-सम्मेलन को 
जन्म देने के प्रस्तावकर्ताश्रों में यह भी थे, (पर कभी सम्मेलन के 
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किसी अविवेशन में नहीं गये | प्रयाग तथा अन्य स्थानों में होनेवाले 
कई कवि-सम्मेलनों के प्रधान चुने “गये, लोगों ने कई तरह से दत्राक 
डाला, पर व्यथ ! सदैव “असर-प्रफ! सिद्ध होते रहे। उनकीं अजगर 
करे न चाकरी' वालो मलूकदास की यह सुस्ती जहाँ एक सीमा तक 
उनकी निःस्पृह सेवा की यदोतक है, वहां उसके कारण नवीन 'स्कूल' 
के कवियों को मार्ग- दशन न मिलने से साहित्य के समुचित विकास 
की कुछ ज्ञति भी हुई है। 


-“+'-*-9 8-4० 


[२ /ै 
कृषि प्रसाद! ; सक्रावेज्ञानिक 
विकास 


झुहमी एक आश्चर्यजनक सत्य हे कि खड़ी बोली के !महा-कवि 
“प्रसाद! जी ने ब्रजभाषा को लेकर कविता के क्षेत्र में प्रवेश 
किया, बीख व की अवस्था के पहले की अधिकांश रचनाएँ 
ब्रजभाषा में ही हैं। चित्राधारः में इस कांल की रचनाश्रों 
चित्राघारः छा संग्रह है | अधिकांश रचनाएं इन्दु' में निकल 
चुकी हैं ! सुमीते के ख्याल से इन तथा इस काल को 
अन्य रचनाओं का जिक्र हम “इन्चु” काल का काब्य 
कहकर करेंगे | चित्राघार के पराग खंड की प्रायः सभी कविताएँ 
प्रकृति प्रम को लेकर उद्भूत हुईं हैं । 
जयशंकर असाद' के हृदय में कविं का विकास द्वी प्राकृतिक 
भावोच्छुवास को लेकर हुआ | श्रमरकंटक ओर मददोदधि की कवि के 
शिशुत्व पर गहरी छाप दिखाई पड़ती हैं| यह स्वाभाविक था कि 
आरंभिक कविताश्रों में इस प्रकृति-दशन का प्रभाव पड़ता । वही 
हुआ है| लेकिन उपनिषद्‌ के अध्ययन ने कवि के मस्तिष्क-पक्त में 
पहले से ही एक दार्शनिक उत्कशठा जाग्रत कर दी थी | इस उत्कण्ठा 
के कारण दी प्रकृति प्रेम उनकी कविताश्रों में एक जिज्ञासा के रूप 
में आता है | प्रकृति के विराट रूप को वह देखते हैं फूलों में, नदियों 
में, तारों में उन्हें नो सोंदर्य दिखाई देता है उसे देखकर ही बह 
संतुष्ट नहीं है । कवि किसी प्रकार इस सौद्दर्य में अपने को निमज्जित 
नहीं कर पाता हें । व्यक्तित्व का स्मरण नहीं होता और इसीलिए, 
सौन्दय में व्यक्तित्व प्रस्फुटित नहीं होता--सौन्दय से अलग दी 
रहता है दशक जब तक दृश्य में अपने को मिला न दे तादात्म्य 
का अलौकिक आनंद वह नहीं प्राप्त कर सकता | पर झन रचनाओं में 
कवि का मस्तिष्क द्ष्टा बनकर अलग खड़ा हे | बन प्रकृति ५+%। 
श्मणीयता पर, उसकी शोभा पर मुग्ध अवश्य हे पर इस श्राकप्श 
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में वह अपने को ज्यों का त्यों सुरक्षित और अलग रखता है। द्र॒ष्य 
की मुग्ध आँखों में प्रश्न की एक रेखा है। जो कुछ वह देखता हें, 
उससे उसके हृदय में रख का आविर्माब शोता अवश्य हैं, पर उसकी 
मात्रा इतनी नहीं कि उसका मन-प्राण को डुबा दे | कवि का मस्तिष्क 
विद्यार्थी की तरह बार-बार विद्रोह करता है, वह पूछता हे--“यह 
सब क्या है ! यह किसका खेल चल रहा है ! इसे कौन कर रहा है ?” 


इन प्रश्नों का उसे कोई समाधानकारक उत्तर नहीं मिलता । 
प्रश्न उसके दिमाग में गू जकर रह जाते हैं | यह अतृत्त जिशासा भ्रकृति 
के साथ उसके हृदय का मेल नही शेने देती । वह 
रंसातुभूति उठकी शोभा तक; रमणीयता तक ही रह जाता है। 
में वाधा दोनों के बोच बिज्ञासा की दीवार खड़ो है। सोंदय 
का भाव विकसित और ब्यापक नहीं हो पता । दाशनिक 
अलग, कवि श्रलग | दोनों का मिलन नहीं हुआ है-सामंजस्य भी 
नेही' हुश्रा हे | दोनों मिलकर एक नहीं हुए, अलग-अलग बसे हैं। 
इसलिए, कवि उतना उठ न सका जितना उठ सकता था और 
जितना उठना चाहिए था। उसको दृष्टि ( विजन ) के सामने एक 
प्रश्न खड़ा है श्रनुभूति का पक्षी पेरों की जंजीर के कारण भावाकाश 
में इतनी दूर उड़ जाने में श्रत्षमर्थ है, जहाँ से वह दिखाई न पड़े-- 
एकाकार हो जाय | 


मेरे मित्र श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेथी ने अपने एक लेख में ठीक 
दी लिखा हैं--“अ्ंग्रज कवि वडसवर्थ की भाँति प्रकृति के प्रति 
उनका निरुग-सिद्ध तादात्म्य नही देख पड़ ता | प्रत्येक पुष्प में उन्हें 
बह ग्रीति नहीं जो वड्‌ सवर्थ की थो । प्रत्येक पव त, प्रत्येक घादी उनकी 
आत्मीय नहों | वे प्रत्येक पक्षी को प्यार नहीं करते । >८ & 3८ ३८: 
उनका प्र म॒ रमणोयता से है, प्रकृति से नहीं वे सुन्दरता में रमणीयता . 
देखते हैं ।........ इस सुन्दरता के सम्बन्ध में उनकी भावना रति की 
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भी हैं और जिशासा की भी। रति उनका द्वदय-पक्त हे, जिज्ञासा 
उनका मस्तिष्क-पक्त ।?' 
किन्तु, इस जिशासा के कारण जद्ाँ कवि की सोदर्यानुभूति में, 
रस के परिपाक में कमी है तहाँ भोग के ऊपर एक श्रकार का अंकुश 
भी हे | इस जिज्ञासा के कारण ही कवि जड़ में 
जिज्ञासा की चेतन का स्पर्श देखता है।इस चेतन की ज्योति 
एक सेवा के दशन कवि को नहीं हुए हैं -उसे केवल आभास 
मिला है। स्पष्ट रूप से वह श्रभी तक नहीं जान 
पाया है कि इस चेतन के बिकार में ही प्रकृति ओतप्रोत है। इतलिए 
बह दोनों में से किप्ती को पूर्णतः हृदयंगम नहीं कर पाता है । सौंदर्य 
की इस वाह्य मनोरमता में बह अंत: सोंदर्य की गंघ पाता है. पर 
उसे प्रास करने के लिए पूर्णतः सवेष्ट नहीं हे । विकसित होने पर 
भी कवि में यह बृत्ति रह ही गयी है और प्रौढ़ होने पर. भी सौन्दर्या- 
नुभूति को अपेत्षा वह रूप का ही कवि अधिक रह गया है। फ़िर 
वह जिशासा भी निष्किय है, इसीलिए कवि किसी गूढ़ तात्विक निर्देश 
तक पहुँच नही पाया है | 
.साधारणतः देखने पर जान पड़ता है की इस जिज्ञासा ने रसपरि- 
पाक में बड़ी बाधा उपस्थित की हे, पर कवि के श्रत्र तक के सम्पूर्ण 
जीवन और काव्य-विस्तार को सूद्टम दृष्टि से देखने पर मालूम होता 
है कि कवि आज जो कुछ बन सका हे, उसमें इसका बड़ा द्वाथ है। 
बिलासिता और ठाट-बाट के वातावरण में पला हुआ, अजमभाषा की 
श् गारिकता के प्रभाव के नीचे अपनी काव्य-स्फूर्ति को जगाने वाला 
यह कवि इशोलिए निकृष्ट श्गार के गत में बह जाने से क्‍च गया । 
इसके रहने पर भी अनेक उद्दीपक भावनाएं आ गयी हैं, पर सक 
बिशासा के कारण ही कवि की शगारी भावनाएँ इतनी परिष्कृत रह 
सकी हैं। यही नहों, उनपर जगह-जगह कवि की दाश निक अभिरुचि 
की छाप भी दिखाई पड़ती है | यह जिशासा न केवल उनके काव्य! 
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बरन्‌ जीवन के विस्तारं में मिल गयी है | इसका परिष्कार होता गया 
है, पर जीवन की साहित्य-साधना की भित्ति वही है| वस्वुतः जोवन 
एव साहित्य को वह ओष्ठ प्रज्ञात्मक भिन्चि 'प्रदादं जी की एक बड़ी 
मारी विशेषता थी | 
“चित्राघार' की ये रचानाएं किशोराबस्था की हैं | इसलिए उनमें 
अठयवस्थित और श्रपूर्ण, पर विकसित होते हुए कवि की अ्रस्थिरता 
है। ये ब्रअभाषा की परम्पराओ्नों से दबी हुईं हैं । 
विकास की पर जहाँ इनमें परम्परा का अंधकार है, वहाँ 
रेखाएं अरुशोदय के पूथ उषा के आगमन का अ्रभाव 
ह भी है। पहचानने बाली, आँखें कह देंगी कि इस 
तिमिर-गर्भ से निकलकर निकट भविष्य में उषा की वे शर्माई-सी इलकी 
किरण मुंह दिखानेवाली हें जिनके द्वारा प्रमात के रंग-संच पर 
दिनमणि का व्यापक संदेश दुनिया सुना करती हे | 
इन रचनाओं में भी आज के 'प्रछाद” की विकास-रेखाएँ मौजूद: 
हैं। इनमें एक रचना हे--“नीरव प्र म । ।विल्कुल आजकल का-सा 
शीषंक मालूम पड़ता है। उस जमाने में ऐसे शीषक नहीं दिखाई 
पड़ते थे। इसमें, सुनिये-- 


प्रथम भाषण ज्यों अधरान में--- 

रहता हे, तर गूजत प्रान में । 

»< >< >< 
£ >> है 
कछु लहों नहिं पे कहि जात हो। 
कल लद्दो नहिं पे ज्द्दि जात हो॥ 

वही ध्वनि हे जो आल “मूक कल्ेजे की प्रतिध्वनि! या विपचीः 

के क्रदन में एक फूल--जैसे कोमल प्राण सुनने की जेष्टा करता है । 

अवश्य ही इसमें कोई दांशनिक रहस्य नहीं, न 'छाणवाद” है। व्यक्ति. 

के जीवन के अनुभवों के समानानन्‍्तर ही कवि को अनुभूति का विकास 
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हो रहा हे। जीवन के प्रथम प्रेम में युवक हृदय ग्रायः जो श्रनुमव 
करता है, उठी की छाया इन पंक्तियों में भी हे | मुग्बा की लज्जा 
'के भार से प्रथम 'प्रेम-संमांषण अ्रध्पष्ट--नीरव-सा है| कुछ कहना 
चाहता है, पर कह नहीं पाता | शआज्ञ यही कवि या इस युग का दूघरा 
कोई श्रेष्ठ कवि इसे जिस प्रकार लिखता है, उससे इसमें अंतर दे । 
ब्वनि कुछ विकृत, कुछु ग्रस्पष्ट है, पर अनुभूति के अरणुवीक्षण यंत्र 
से देखा जाय तो इसके अन्दर भी भविष्य का बीज कुछ-कुछ स्पष्ट 
होने लगा है | “प्रथम भाषण जैसे अधर तक श्राकर, कुछ कहते कहते 
उलभ बाता हे,--शब्दों का कंपन, उनकी सक्रियता हृदय के मधुर 
भार से दबकर ऊपर से निष्किय एवं नीरब पर भीतर से श्रत्यन्त प्रबल 
एवं शब्दमय हो उठती है, शब्द ओठों तक श्राकर झुक जाते हैं 
किस्तु प्राण में गु थी हुईं भाव-राशि प्राणों में ह---अदर ही अद॒र 
--गू जती हे । ” शब्द-योजन|वेषक है; उसमें विदग्घता है | अपूण ता 
है; वेदना उड़ी जा रही है, अभी दिल थामकर, घर बनाकर बेठी 
हीं; फिर भी प्राण क कंपन आगे छुछु कर दिखायेगा, ऐसा श्राभास 
सो होता हीं है | इसमें भी मानवीय प्रेम दी हे--उसका शारीरिक 
आकषेक भी उसंके पीछे से रॉक रहा है। प्रेम में बह तप, वह 
शुद्धता नहों आयी है, जो उसके अम्र॒त में होती है । पर कवि उठ 
ओर धीरे-धीरे जाना चाइता है और उसे स्वयं इसका अनुभव होता 
है। इसलिए उम्र पाने पर बंहुत कुछ परिष्कृत हो जाने पर भी 
भरना! को बूंदों से अपनी प्यास को सुलाने की चेष्टा करते 
समय वह बड़ी विवशता, पर मधुर नम्नता के साथ स्थयं स्वीकार 
करता है। 
जब करता हूँ कभी प्राथना, 
कर संकलित विचार | 
तभी कामना के नूपुर को, 
हो जाती मभानकार | 
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चमत्कृत होता हूँ मन में 

विश्व के नीरव निजन में 
यह है वह भमिभक, जो रूपोन्माद को प्रेम के अंकुश में रखने के 
'लिए सचेष्ट उपासक को, आरम्भ में, प्रशय के श्रागन में प्रविष्ट 
होते समय होती हैं। पर कवि यहीं नहीं ठहर 
बहिली सीढ़ी गया; उसके परवर्त्ती काव्य से यह बात भी स्पष्ट हो 
4कानन-कुसुम” जाती है। धीरे-धीरे प्रे मानुमव में ब्यापकता आती 
है। “कानन-कुसुम, (संवत्‌ १६६६) की कबिताएँ 
कुछ आगे बढ़ती दिखाई देती हैं | 'कानन-कुसुम' पहली बार संवत्‌ 
१६६४ में प्रकाशित हुआ। उठ समय भी दश्षिणपथ में इसका अच्छा 
स्वागत हुआ था | (हिंदी चित्रमव जगत” के सम्पादक ने (२-३-१३) 
के पत्र में लिखा--“कानन-कुछुम को किन फूलों की डपमा दू ? मेरे 
मन पर जो कुछु प्रभाव किया है, अकथनीय है ।” श्री लोचनप्रसाद 
पांडेय ने लिखा था-- 2८ »८ पद्यों में यूढ भावमय एवं छृदय पर 
असर करने वालो कविता है | ध्यनि एवं चिताशीलता का भी प्र।चुय 
है |? यह ध्वनि ही; जो इस कवि की सम्मति में सत्र प्रकार की श्रेष्ठ 
कविता की जान है, दिन पर दिन उसके श्रभ्द्र विकसितं ट्लोती गयी 
है | 'चित्राध/र' की कविताश्रों में जो जिज्ञासा सुप्र थी, वह इसमें 
'कुछु और आगे बढ़ी है । इसकी प्रथम कविता में ही इसका अ्रभाव 
मिलता है । इसमें इेश्वर को सबोधन करनेवाला कवि कहता हे--- 
:/बिसल इंदु की किरण तेरे ही प्रकाश का पता देती हैं । जिसे तेरी 
दया का प्रत्ाद देखना हो, वह सागरकी ओर देखे। 
जिज्ञासा का तरंग-पमाल्ाएँ तेरी ही प्रशंसा के गान गा रही हैं। 
विकास चाँदनी में तेरी मुस्कराइट देखो जा सकती है । तेरे 
हसने की घुन में नदियाँ कल-कल करती बही जा रही 
है | तुम प्रकृति-रूपी कमलिनी को प्रकाशित एवं प्रफुल्लित करनेवाले 
म्रुय हो |” यहाँ प्रकृति में नहीं तो कम से कम उसके पीछे, कवि 
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पुरुष का अनुभव करने की दिशा में जाने लगा है। यह भाव एकाको - 
नहीं हे । वेसा होता हे तो इसे नगएबय समभकर छोड़ दिया था 
सकता था। पर श्रनेक कविताओं में विराद का आभमास--धुंघला 
आभास मिलता है। दूसरी कविता में भी मगवाद का उस “महासंगीत,. 
के रूप में संबोधन किया गया है। जिसकी ध्वनि विश्ववीणा गातो' 
है | तीसरी में फिर कवि ईश्वर को 'विश्व-खदस्थ' के रूप में देखता 
ओर नमस्कार करता है | इंदु, दिनकर और तारे इस विश्व-ग्रहस्थ 
के मंदिर के दौपक हैं| चौथी कविता में फिर प्रत्येक वस्तु में कवि 
उस जगन्नियता को देखता है। 'इर एक पत्थर में वही मूर्ति छिपी हे,. 
और वह विश्व ही उसका शअ्रनन्त मन्दिर है ।! 


जिज्ञासा तीत्रतर हो जाती है, पर 'मानसन्युद्ध! तो चल हीः 

रहा था। उसमें विनय पाने के लिए. भगनान का आवाहइन भो होता 

जा रहा है। उसकी - प्रकृति और पुरुष की-- 

आत्म बोध भमहाक्रोड़ा' निरंतर चल रही है। होते-होते एक. 

दिन वह भो आया जन्र प्राण पपीहा बोल उठा 

आनन्द में |! उस समय कवि ने प्रथम बार उस अनुभूति के विमल 

झानन्द का अनुभव किया | यही उसके “बीवन' का पभ्रथम प्रमाद: 
था| बह स्वयं कहता हे-... 


विश्व विमल आनंद-भवन-सा बन रहा, 
मेरे जीवन का वह प्रथम प्रभात था। 
इतना ही नहीं, इस अनुमव के बाद, उठी के शब्दों में--- 
दृश्य सुन्दर हो गये मन॑ में अपूर्व विकास था, 
आंतरिक ओ' वाह्य सब में नव वसंत-जिलास था। 
अनुभव की गति जध्वंगामी है। आगे चलकर कवि-- 
'खड़े विश्व-जनता £में प्यारे, ; 
हम तुमको पाते हें। 
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कहकर भगव्रान का प्रकाश विश्व में प्रकाशित देखता है और उसे 
विश्व में ही हृदयंगम करता है | 
ऐसा नहीं कि ईश्वर-विषयक या विनय-बोधक क विताश्रों में ही 
कवि का आआत्मबोध फेलता दिलाई पड़ता हो; प्रे म-सम्घन्धी कविताओं 
में भी पवित्र कल्पनाएं बढ़ने लगी हैं। प्रेम में मी कबि अपने जीवन 
की साधना, अपने प्राणों की आराधना की स्मृति को शभ्रकाशित होते 
देखता है। तब उसके प्राण उच्छवसित होकर बोलते ईं---; 
सुख-दुख, शोतातर सुलाकर प्राण को आराधना; 
इस स्थान पर की थी अहो सवस्व ही की साधना। 
हे सारथे ! रथ रोक दो, स्मृति का समाधिस्थान हे; 
हम पैर क्या, शिर से चलें तो भी न डचित विधान है । 
भाषा शिथिल है; काठ्य-कला की दृष्टि से रचनाएँ विशेष 
महत्वपूर्ण नहीं। पर हम तो यहाँ कवि का मनोवैज्ञानिक विकास 
दिखला रहे हैं | कवि इस अवस्था में आ पहुँचा है कि अपने अन्दर 
स्मृति को लिए हुए अंतर में जीवन कर देंगे निःशेष 
कहने का बल अनुमव करता है। वह ऐसे मोहन” को खोणता है 
जिसमें अपने को भुला दे । वही नहीं, विश्व के प्रत्येक क्षेत्र में उसकी 
भावना पवित्रतर होती जा रही है | उसके हृदय में 
हृढ़ता का स्व॒र॒मनुष्यता के प्रति गहरी सहानुभूति जगतीजाती है | 
'फकानन-कुछुम” को 'घमनीति” में यह सहानुभूति 
बड़ी अच्छी तरदइ व्यक्त हुईं है। कया भाषा, क्या भाव, दोनों दृड्टियों 
से, इस समूह की इस तरह को उतकी कविताओं में यह एक सुन्दर 
कविता है :-- 
अब कि सब विधियों रहे निषिद्धि, 
आर हो लक्ष्मी को निवंद । 
कुटिलता रहे सदेव समृद्ध, 
ओर. संतोष. मनावे खेद। 


3० | कवि 'अ्रसाद! को काज्य-साधना 


बैध कम सयस को घिक्रझार, 
अरे तुम केवज्ल मनोविशार । 
हर ह् 


दुखी हे मानव देव अधीर--- 
देखकर भीषण शांत समुद्र 
व्यथितं बेठा हे उसके तीर-- 
ओर: क्‍या बिष पी लेगा रुद्र ! 
कश्गा तब वह तांडव-नृत्य, 
अरे दुबल  तर्कों के श्रृत्य। 
गुझरित होगा शृद्गीनाद, 
घूसरित भाव-बेज्ञा में. मन्द्र। 
कपेंगे खस्र॒ सूत्रा के. पाद, 
युक्तियाँ सोवेंगी... निस्तंद्र । 
पंच भूतों को दे आनन्द, 
तभी मुखरित :होगा यह छाम्द । 


दूर हों दुब॒त्ता के जाल्न, 

दीघ निश्वासों का हो अन्त। 

नाच रे प्रवंचना के काल, 

दग्ध दावानल्ल॒ करे दिंगनन्‍त। 

तुम्हा॥ यॉबन. रहा लत्ताम, 

नम्रते ! करुणे ! तुमे प्रणाम | 
कुछ लोगों को आश्चर्य होगा कि मैंने इस कविता का विशेष 
उल्लेख क्‍यों किया | सचमुच इसमें वैसे तो कोई खास बिशेषता'यें 
नहीं है, पर 'इन्दु-काल” की इन कविताओं में यह पहिली कविता हे 
जिसमें कवि जौवनमय होकर बोल सका हे। इसमें पहली बार हम 
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उनका स्पष्ट स्पर सुनते हैं। इसमें पहल्लो बार उसमें विद्रोह को चिन- 
गारियां दिखाई पड़ती है। इसके बाद ही उसने देश में ऐसे युवर्कों 
का आवाहन किया हे जिनकी जननी जन्मभूमि होट, विश्व जिनका 
स्वदेश हो, संपूर्य मनुष्य भाई हो, ईश्वर पिता हो तथा लिनकी-- 


खुले किवाड धददश हो छाती सबसे ही मिल जाने को! 
तथा--- 


जो अछूत का जगन्नाथ हो, कृषक-करों का दृढ़ हल हो 
ढुखिया की आँखों का आँसू ओर मजूरों का बल हो । 
प्रेम भरा जीवन में, हो जीवन जिसको कऋृतियों में 
अचल सत्य संकल्प रहे न रहे सोता जागृतियों में। 


इस तरह कदम कदम पर उसका हृदय-क्रमशः अपनी पंखड़ियों 
को खोलता जाता है। प्रत्येक क्षेत्र में कवि की वाणी स्पष्ट और हट 
होती जाती है | उसके प्रेम में श्रब भी वैभव की कृत्रिमता है; अच भी 
मिलन का चित्र वेभव के 'बक आउंड” के बिना र्किव नहीं पाता 

फिर भी प्राण प्राणाघार से मिलने लगा है। नीचे इसे स्पष्ट देखिए-... 


हे पलक परदे खिंचे बरुनी मधुर आधार से 
अश्रमुक्ता की लगी मालर खुले हृग-द्वार से। 
चित्त-मन्दिर में अमल आलोक केसा हो रहा 
पुतलियाँ प्रदरी बनीं को साॉम्य है आकार से 
मुद मदद मनोज्ञ स्वर से बज रहा हे ताल में 
कल्पना-वीणा बचा हरएक अपने वात्त से 
इंद्रियाँ दासी-सद्रश अपनी जगह पर स्तब्ध है. 
मिल रहा ग्रृदपति-सद्ृश यह प्राणाधार से 


कवि के संचित संस्कारों तथा प्राचीन-नवीन का इसमें विचिऋ 
संयोग हुआ है । 
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'कानन-कुमुम' के ब(द ही प्रेम-पथिक' आता है। यहाँ पहुँच 
कर दम देखते हैं कि कवि की जिश्यासा का समाधान होने लगा दे । 
मानवीय प्रेम के सम्बन्ध में कवि की जो जिज्ञापरा 
जीवन की. होती है, उसे केकर वह एक निश्चित तात्विक 
सात्बिक रेखा निष्कर्ष तक पहुँच गया है। इस निष्कर्ष में इम प्र म 
का विराट चित्र देखते हैं। वह अनन्त है, उसका 
ओर छोर नहीं है | वह जीवन-बश है जिप्॒में स्वाथ और कामना का 
इवन करना पढ़ता है। इसमें कपट नहीं हैं, वह अ्रपरिप्तित है--एक 
व्यक्ति में बँघकर रहना नहीं चाइता। यहां रूपका आकर्षण नहीं; 
क्‍योंकि जो रूप-जन्य है, वह प्रेम नहीं, मोह है, कवि के शब्दों में 
दी इसे सुनिए --- 
प्रेम-पज्ञ में स्वाथ ओर कामना हवन करना होगा, 
'तब तुम्त प्रियतम स्वर्ग बिहारी होने का फल पाओगे । 
२८ श्र ५८ 
»< हर रू 
प्रेम पवित्र पदार्थ, न इसमें कहीं कपट की छाया हो, 
इसका परिमित रूप नहीं जो ब्यक्तिल्मात्र में बना रहे । 
क्योंकि यही प्रभु का स्वरूप है जहाँ की सबको समता हे, 
इस पथ का चउद्दश्य नहीं है श्रांत भवन में टिक रहना । 
किन्तु पहुँचना उस स्रीमा पर जिसके आगे राह नहीं, 
अथवा उच्त आनंद-भूमि में जिसकी सीमा कहीं नहीं । 
हु | हर ८ 
यह जो केवल झरुपजन्य हे मोह, न उम्रका सपर्डा है । 
इस महान्‌ प्रेम के रूप का बणन करके ही कवि संतुष्ट नहीं है; 
बह इसके चरम अनुभव की आवश्यक शर्ते भी इमारे सामने 
'रखता है-- 


3 
कक 


है 


कृषि *परताद मनो :वैज्ञानिक विदक्ास [ 
इसका हो सिद्धांत -मिटा देना अस्तित्व सभी अपना, 


प्रियतसमय यह विश्व निरखना फि( उसको हे विरह ऊहां * 
फिर त'. वही रहा सन में, नयनों में, प्रत्युत जग भर ८. 
कहा रहा तब हंश किसी से क्‍योंकि विश्व ही प्रियतम है ! 
जब ऐसा वियोग हा तो संयोग वही हो जाता है. 
ये संज्ञाएँ उद जाती हैं, सत्य तत्त्व रह जाता हैं। 

इसलिए प्रियतम का आदेश हे--- 
आत्म-समरपंण करो उसी विश्वात्मा को पुल्नकित होकर, 
प्रकृति मिला दो विश्व प्रेम सें विश्व स्वयं ही ईश्वर हैं| 

इस प्रकार 'प्रेम पथिक', आधुनिक हिन्दी काठ्य-संकार में पश्चित्र 
थ्रेमानुमव का संदेश लानेवाला पहला देवदूत है! यद्यपि इसमें भी 
कहीं कहीं शिथिलता आ ही गयी है. फिर भो हिन्दी में साह्बिक प्र म 
का चित्रण करनेवाला ऐसा दूसरा काव्य नहीं लिखा गया। कवि के 
साथ ज्ञो जिज्ञामा आरंभ से चलती रही, उसने मानों इस काव्य वे. 
काब को कुछ देर के लिए श्रात्मसात्‌-सा कर लिया है। इसमें अतः 
सौंदर्य का सुन्दर आभास है और इसीलिए इतनी शादगी, सात्विकता 
और पविन्नता चंद पन्नों के इस लघु काव्य में अपने को प्रकाशित करने 
में समथ हो पायी है। वाह्य सोंदर्य मो इ१में हे, वाह्य पर अंतः 
सौंदर्य की विज्प हुई है | कवि के जीवन की संपूर्ण सात्विकता माने 
पसिमटकर यहीं एकत्रहों गयी हो! इतने निखरे, घुसे, पवित्र रूप हे 
इम कवि “प्रधाद!ं का कहीं दशन नहीं पाते | श्रीनंददुलारे वाजप्रेई 
'का यद्ट कथन सत3 है कि परम पथिक का यह छोटा सा कथानक कि 
के स्च्छु जीवन क्षण में लिखा गया है |” 

*प्रेम-पथ्चिक' पहले, संबत्‌ १६६० के ल्ाभग, बज्माषा में ल्तिस्वा 
गया था | खात वर्ष बाद छंबत्‌ १६5६ में कवि ले कथानक में थार 
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परिवतन और परिवद्ध न करके अतुकांत छुंदों में इसे त्लिखा और 
इसी रूप में आज वह प्राप्त हे | 
सन्‌ १६१३ ई० में संस्कृत के कुलक के श्रनुकरण पर कवि ने 
'कस्णालय' नामक एक पौराणिक गीति-नाट्य लिखा और १७१४ 
ई० में महाराणा का महत्व” नामक छोटा-सा काठय भी निकला | पर 
इनमें सिवा इसके कि कवि ने एक नया मांगे हिन्दी को दिखाया हो,नः 
तो काव्य-कला की दृष्टि से और न तो मानसिक अथवा मनोवैज्ञानिक- 
विकास की दी दृष्टि से कोई उल्लेखनीय विशेषता है । 
सच पूछिये तो “प्रेम-पशथिकों के बाद मरना का कवि के: 
मानसिक विकास एवं काव्य-कला दोनों की दृष्टि से सबसे महत्व- 
पूर्ण स्थान है| श्री नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने “फरना” 
घत्कवि की को आंसू? के बाद की कृति समझकर अपने लेख, 
पहली भूलक में विकास का उल्दया क्रम लगाया है। वस्तुतः 
फ़रना' आंसू के बहुत पहले की रचना दे | 
“डांस! की कल्पना के बहुत पहले आज से लगभग २६ वर्ष पहले, 
मैंने इसे पढ़ा था | आज तो यह निश्चय ही समय की गति के पीले; 
पड़ गया है। पर जिस समय यह पहली बार प्रकाशित दुआआ, उस संमय: 
इिनदी कविता को निश्चय डी 'इसने एक नवीन भाव-मार्ग दिखाया 
रभाजीह देमें पहली बार 'छायावाद” के यत्किचित्‌ दशन होते हैं। प्रे म- 
पथिक' के सात्विक भ्रेम पर मरना का विकास हुआ है। पर यहाँ 
आकर कवि कुछ रहस्यमय दो गया है; आत्मानुभव और अवस्था का: 
भी असर पड़ा है। भाव-विकांस की दृष्टि से 'फरना! को (प्रेम परथिक” 
--नातोदान करनीगी। आरम्भ में समपंण है। “तुम्हें तो मैंने हृदय 
तर पड़ेपर दिया था, पर वह क्षुद्र था, इसलिये उसने गये किया | 
>< »< %( अब हमारा फंत रह गया है! जो कुछ या वह.. 
कभी से तुम्हारा हो रहा हैं।” समपंण को यह भाषना--+सिपिरिट 
डी इस संग्रह में प्रश्ल है। शरीर की स्मृति कम हो गयी है और 
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एक सूनापन--एक विस्मृति फेलकर जो कुछ वाह्य और अध्याई हे, 
उसे समेर लेता है। बाहर क्‍या है, यह काम दिखाई देता हे। 
भीतर की अखिे कुछ पूछना चाहती हैं | आराध्य की मूर्ति को देखकर 
आँखे तर होती हैं. पर द्वदय की प्यास उससे बुझूने वाली नहीं | उसके 
लिये . दो चुल्लू नहों, बहुत चाहिये। बह उसे--3उर बहुत को 
--ठस बिराट का, किसे श्रभा तक पूर्णतः: पहचानता नहीं. खोजता 
फिरता है। आंखों में कुतूइल है, ओठों पर प्रश्न दैल- 
कोन प्रकृति के करुण काव्य-सा, वृक्षपत्र को मधु छाया में । 
लिखा हुआ-सा अचल पड़ा है अम्ृत-खद्दश नश्वर काया सें ? 
नश्वर काया में जो अम्ृत-सदहृश छिपा है, उसकी खोज में मन 
पागल है | इर्लिये प्रश्न चिना हल हुये, ज्यों का त्थों, चल रहा है-- 
जिसके अन्तःकरण अजिर में अखिल व्योम का लेकर मोती, 
आंसू का बादल बन जाता, फिर तुषार की वर्षा होती । 
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९ ५ हि 
निभर कौन बहुत बल खाभझर बिलखाताः उठुकराता फिरता १ 
खोज रहा है स्थान घरा में, अपने दी चरणों में गिरता | 
अंतिम प्रश्न के उत्तर में कवि ने बड़ी सुन्दर कल्पना बॉँधी है । 
काव्य की दृष्टि से पंक्तियाँ कितनी सुन्दर हैं - 
किसी हृदय का यह विषाद है, छोड़ो मत यह सुख का कण है 
उत्तांजत कर मत दौड़ाओ, करुणा का यह थका चरण हे ४ 
कबि की मानसिक स्थित ध्यान देने लायक है। धीरे-धीरे उसमें 
विरइ को पवित्रता और  मधघुरता आ रही है | कवि को जलन की 
| वेदन! में सुख का कुछ-कुछ अनुभव होने लगा है । 
आत्मानुभव हृदय का विषाद सुख के कणए का रूप घारण कर 
को दिशा में रहा है । पर अभी तक . उपासना की.सामओी से--- 


#&देखिये, 'फरना' ( छितीयादृत्ति ). प्ष्ठ #२--  विधाद 





"कि ऑ देर ऋरकेट-; कया"; बकरा," 
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साधनों से ही ममता बनी है ; अमी तक उपास्य पर सवस्व निछावर 
'करने में आत्म-वंचना बाधक हो रही है| कवि उपासक अपनी बेबसो 
का अब मी अनुभव कर रहा है | मोह का जाल कुछ ऐसा बुन गया है 
कि निकलना कठिन हो रहा है| वह अ्रतह्ाय की भाँति रोकर कद्दता है- 
प्रणयी प्रणत बनें मैं क्योंकर, दुर्बलता नित्र समझ क्षोभ से; 
जीवन-मदिरा कैसे गोकर भरूँ पात्र में तुच्छ लोभ से ; 
हाय! मुझे निर्ष्छिचन क्योंकर डाज्ञा रे मेरे अभिमान ! 
वही रहा पाथेय ठम्हारे इस अनन्त पथ का अनजान | 
बूंद बूद से सींचो, पर ये भीगंग न सकल अरु तुम से। 
खोजों अपना प्रेम सुधा छर, प्ञावित हो भव शीतल हिम से ॥ 
यद जलन है, यह छुटपटाइट है जिसमें शोतल द्विम को कलेजे 
से लगाने के लिये कवि आतुर हो नाय ! यों तो कवि की किशोर काल 
की रचनाओं में भो कट्टी-कहदीं हरियाली मिल जाती है ; पर सच 
'पूछिये तो कक्षेजे की बेल तो भरना? के श्र चल में ह लइहलइाना 
आरम्भ करती है। प्रसाद? में प्राचीन आवरण हैं #मारे एक मित्र 
-ने भी, कई वर्ष पहले, दैनिक 'आज' में कुछ ऐसा ही लिखा था। इस 
, सम्बन्ध में इम पहले लिख मो आये हैं और अवसर आने पर यथा 
स्थान फिर लिंखे'गे ।पर यह प्राचीनता यदि किप्ती जगह कम है तो वह 
'मरना? है। इसमें नयी कविता. और कहीं-कहीं रहस्यवाद की ऋलक 
-भी दिखाई दे जाती है | श्रव्यवस्यित, विषाद, बालू को बेला, त्रिखरा 
'छुआ प्रेम. किरण श्राद इस संग्रह की ओ्रेष्ठ कविताएं हैं। पर इन 
अच्छी कविताओं -के साथ कई बहुत साधारण कविताएं भी था गयी 
'है। उन्हें अलग कर देने पर यह संग्रह चमक उठता। पर इसको 
अलोचना तो इम काव्य-कला और उतके विकास की दृष्टि से 
आगे चलकर करेंगे | | 
'ऋरना” के बाद आँसू? उस गति के बिल्कुल श्रनुकूल हुओ हे जो 
“इस कवि को सर3 मानब-काव्य को ओर लाने में शुरू से ही सच्ेष्ट 


कवि अखाद” ; मनोवेशानिक विकास [| ३७ 


रही है| इपमें पुराने रज्ञ अधिक हें; पर “करना' की अपेद्ध/ अ्रधिक 
पुराना रछ् लेकर भी आँसू काव्य में 'प्रखाद' की निकटतर अमि- 
व्यक्ति हे | इसमें रहस्थवाद या छायावाद की छाया नहीं, पर इसमें 
वही वह व्यक्त हुए हैं, और इसीलिए इसने जितना सौदाई बनाये, 
उतने वर्तमान समय में हिन्दी की शायद किसी काप्य रचना ने बनाये 
होंगे । कितने ही लोगों ने इसकी तर्ज पर चलने की कोशिश को । 
सेकड़ों हिन्दी कवियों ने “श्रॉसः के छुन्द और लय पर कविताएं लिखीं 
हैं| जैसे (क दिन 'भारत-भारती” की 'इरिगीतिका अपनायी गयी 
थी या आ्राजकल श्रीमती महादेवी वर्मा की तजं की नकल हो रही 
है, उसी प्रकार आँसू? का भी अनुकरण हुश्रा | कुछ ने तो बिल्कुल 
नकल की; शब्द एवं कल्पना चुरायी। एक संखन ने “आँसू का 
'उत्सग करने की हास्यास्पद चेष्टा की। इन मलेमानर्सों को इतनी- 
सी बात ध्यान में न आयी कि आँखों में तेल और मिरचे डालने से वे 
आँसू? नहीं निकल सकते जो कलेजे के किसी कोने में खुरच लग जाने 
से, स्वयं टप-टप, नरगिस की कलियों से चू पढ़ते हैं | 
“शॉसू? को तारीफ बहुत-से लोगों ने को है। पुरानों ने भी, 
नयों ने भी | यह निश्चय ही एक श्रेष्ट विरह काव्य और गीति 
कविता का सुन्दर नमूना है। पर काव्य की दृष्टि में 
आँसू! में तो इसपर आगे विचार करेंगे | यहाँ तो इम कवि 
कवि मानस की के मनोवैज्ञानिक विकास के बारे में ही लिख रहे हैं । 
अभिव्यक्ति शआरम्म से कवि में मानव-हृदय की आकांक्षाश्रों के 
प्रति जो सहानुभूति रही हे, उसभश्या इसमें चरम 
विकास दिखाई पड़ता है। इसके प्रशयन के समय कवि के हृदय में 
लीवन का जो सवग्राही प्रेम था, उसने उसे झात्मसात्‌ कर लिया था--- 
आत्ममय कर डाला था | इसीलिए इसमें 'प्रसादत्व' श्रधिक हे | बिन 
दिनों लिखा का रहा था, तभी मैंने इसके अनेक छुन्द सुने थे ; छुनकर 
कहा-- इसमें तो आप छिप न सके--बहुत स्पष्ट हो गये।” कवि 
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हँसकर चुप रह गया | आँसू? कवि का श्रेष्ठ प्रतिनिषि है| यह कवि 
की आत्माभिव्यक्ति है| उसके जीवन में जो कुछ श्रावेदन-संवेदन दे, 
जो कवि कुछ झदुता मनोरमता है, उसके दशन इसमें यहाँ होते हैं। 
निश्चय ही यइ कवि के जीवन का वास्तविक प्रयोगशाला का आवि- 
ध्कार हे। 'आँस' में कवि निःसंकोच भाव से विलासमय घजोबन 
का वैभव दिस्कता, फिर उसके अभाव में आंसू बहाता और 
अन्त में जीवन से समझौता करता दे ।!क$ः अपने यौवन में जिस 
वैमव के साथ कवि क्रीड़ा कप्ता रह, उसके श्रभाव के दिनों में 
डसकी याद करके गेता है। पर जो कुछु मिट गया है, उसके लिए 
केबल रोदन और विकलता ही नहीं हे इस विरद में जगत्‌ का-अऊृति 
का जो हत्य है, उसे बह रोते-रोते भी द्वदयंगम कर रहा है और 
इसीलिए, ज्यों-ज्यों 'श्ँयूः का अंत निकट आता है, त्यों-त्यों कवि के 
अंदर दाशंनिक निर्देश जोर पकड़ता गया है। इसी में मानव-ह्ंदय 
को सान्त्वना है | यहीं आकर उसे विश्राम मिलता है । 
कबि ने दुनिया में जो रमणीयता देखी है और जिस सानवीय 
प्रेम, जिस माधुर्य ने उसके जीवन को श्रपने श्राकृषण से श्रमिभूत 
कर डाला हे, जो मानवीय सत्य उसके घीवषन का वसंत-राका 
में पूर्ण चन्द्र की माँति उगा--किन्तु बगत्‌ के निष्ठुर व्यावहारिक 
सत्थ के प्रचंड आतप के फेलते ही छिप गया, उसके ,स्मरण में ककि- 
हृदय रोया है | इस रोदन में भी वैभव का कहीं “बेक ग्राउण्ड” हे 
आर वह तो उपके काब्य में थोढ़/-बहुत खबत्र हे; क्‍योंकि उसके 
आ्ञीयन में, उ6के संस्कारों भें मिला हुश्रा हे। वह मानवीय मावना'्रों 
का--मनुंष्यों का कवि है, पर इस मानव प्रेम के पोछे एक विशेष 
दाशनिक अभिरुचि छिपी हुईं हे। और, इसका कारण तो यह हे 
कि उसमें बढ़ी विभिन्नता है। जान पड़ता है, कवि ने जोवन के हर 
एक पहलू को अच्छी तरह देखा हे और सब कुछ देख सुनकर 
'” क्लश्नी ननन्‍्द॒हुलारे वाजपेयी, “भारत” ( ५७ बुलाई ) १६३२ ६० | 
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अपने को व्यवह्यारिक बनाने की कोशिश करने को बाध्य हुआ है। 
इसीलिए जहाँ आँसू” में यौवन विलास के खो जाने का रोदन है, 
अड्डा यौवन का उनन्‍्माद उतना नहीं है। यौवन का विरह हे, पर 
शौवन का काव्य नहीं। इसका एक प्रधान कारण यह है कि यह 
'विरह काव्य है और जीवन का जो सत्य, जो अनुभव इतमें प्रतिफलित 
हुआ। है, उसे देखे बहुत दिन हो गये हैं | पुराने प्रेम पत्रों को उलठ- 
'कर देखने पर जो एक प्रकार की इसरत आँखों में आकर मराँकने 
लगती है, जो एक व्यथा होती है और लम्बी आह” निकल जाती है, 
यह “श्रॉँसू' भो वेता ही है। बिना जलन और तड़प के टप टप मोती 
गिरते बाते हें और अपने अतोत के विषाद को हमारे सामने मू्तिं- 
मान करते जाते हैं | इस विरह केःभीतर वैभव कराह रहा है। यों 
कहें -ो अधिक सत्य होगा कि वैभव की समाधि पर ही विरइ का 
यह कलापूर्ण स्मारक खड़ा है। तानमइल में उच्छूवसित शाहज्ञद्ध 
के वेमव के बीच, मुमताणमहल की समाधि के साथ दो आत्माश्रों 
के प्रेम ओर बिरह का जैसा अपूर्व विकास हुआ हे, आँस! का 
दांचा भी बहुत कुछ उसी तरह का है। उसके विरइ को समाि 
रज्षिया और रोशनआरा की तरह मुक्त और विपन्न, खादी और 
अलंकारइीन नहीं हे; उसके साथ ताजमइल की समाधि का वेभव 
भी लगा हुआ है । जैसे उसका मिलन मल्लिका की कुजों में, उसका 
रसपान नीलम को प्याली में होता दे वेसे उतका विरह भी बड़े विभवय 
शाली पाश्वचित्रों से परिपर्ण हे । 

पर यह तो जीवन की अपनी-अपनी स्थिति हे | इठके लिये कवि 
दोषी नहीं । परिस्थिति का कल्पना पर थो अपर पड़ता है उ8से: 
धूणत: मुक्त होना अत्यंत कठिन है | फिर यह कान्य की कोई कथौटो 
भी नहीं | इसलिए यहाँ इसके विशेष उल्लेख की आ्रावश्यकता भी 
जहीं हे। इतनी बातें तो मानसिक विकास दिखाने के लिए आउंगिक 
अमझरकर लिख देनी पड़ी | 


० | 4 प्रसाद! को कांब्य-साधना 

आँख के बाद 'प्रसाद' जी महाकधिके रूप में हमारेने साम 
आये.। १६३७ ई० के आरम्म में उनका 'कामायनी” महाकाब्य 

प्रकाशित हुआ । मनु और श्रद्धा के वेदिक चित्रों 
मरदह्दाकति को लेकर यह लिखा गया है । यद्यपि इसके मूल में 
रूप में एक आध्यात्मिक आख्यान हे, फिर भी जिस रूप में 
यह लिखा गया है, उठ रूप में मानव एवं मानवः-- 

सभ्यता के विकास का यह एक श्रत्यंत उज्जवल और मनोश चित्र है' 
मनुष्य के अंदर मस्तष्क और हृदय, मनन एवं श्रद्धा क' जो खेल 
नरकाल से होता श्रा रह् हे उसमें एक की उपेज्ञा होने से ही संस्ति 
हु स्वाभाविक गति और आनन्द को साधना में बाघा पड़ती दे । 
वस्तुतः दोनों एक दूसरे के पूरक हैं श्रोर दोनों के सहयोग बिना मानव 
चल नहीं सकता । दोनों के सामंजस्य बिना सब निरानन्द, निष्क्रिय 
और अचेत है । कवि ने मानव सुषिट के विकास में श्रद्ध का अनिव ये 
अहत्व दिया है। उसके बिता जीवन में रस नहीं । मनु का अनुभव 
ऐसा ही हे। एकाकी जीवन में वह अपूर्ण हे कोई चित शक्ति 
उन्हें खीचती है | बिना उसके उनका जीवन पूर्ण न होगा । प्रकृति 
पुरुष का रहस्य इस काव्य में आकर अत्यन्त स्वाभाविक और मान- 
वीय हो गया है | चिन्ता, वासना, आशा. श्रद्धा और काम आदि सर्गों 
में मानव जीवन की आशा निराशा, सुख-दुःख. प्र रणा और प्रवृत्ति के 
बड़े ही सजीव एवं गूढ़ मनोवेज्ञानिक चित्रण हैं | 

इस महाकाव्य में देव सृष्टि की अपेक्षा मानवी सृष्टि की, उत्की 
सारी रमशीयता के साथ लेकर कवि खड़ा हुआ है। इसमें कवि 
ने सनुष्यता को चित्रित किया है और इसमें हम अधूरे एवं पूर्ण॑ता' 
के लिए छुटपठाते एवं पूणंंता का अनुभव करते हुए. मानव के 
पूण चित्र का प्रतित्रिस्ब देखते हें । यद्यपि ब्रैंदक कथा को लेकर 
यह लिखा गया हे,पर मानव हृदय की चिरप्रद्गत्तियों एवं उनके संघर्षों. 
से ओत भ्रोत हैं। उन्हीं के साथ,उन्हीं के सदुपयो के साथ मानव का! 
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उत्कर्ष अपकष है | कवि के भाव-न्वगत्‌ में ज्ञान और भक्ति, श्रात्म 
अर शरीर दोनों सत्य हैं, एक के लिये दूसरे का निषेध नहीं। मानः 
ब)य जगत्‌ मेंस इ महाकाव्य के कबि का आनन्द भी स्थायी आधार 
पाता है। वह उसके साथ दी जुड़ा हुआ है । जित “'कनवैत? पर, जिय 

पाश्वभूमि पर इस मददाकाव्य का चित्र खड़ा किया गया है, वह अत्यन्त 
महान्‌ है | इस प्रकार के कथानक चुननां और उसको नित्राइ लेना 

कवि प्रत्ताद ही काम था। साधारण पाठक तो ऐसे चित्रों को 
पूरी तरह देख भी नहीं सकता | कवि प्रसाद! का मानसिक विकास 
इसमे पूरी तरह झलकता है| यहाँ आकर कवि मानव-जीवन की चरम 

अवस्था में है। यहाँ मानव का संस्कृत, विवेक और श्रद्धा के साम- 
जस्य से संतुलित ( 99%70०९१ ) जीवन इम देखते हैं | हिंदी जगत्‌ 
में वह महाकाब्य महाप्रकाश की तरह आया है | यह सम्पूर्ण मानव- 
जाति का महाकाव्य है । 

इन सब बातों से इम इस नतीजे पर पहुँचते हैं कि कवि “प्रधाद' 

मानव-ससार के सत्य का कवि है; वह सानव-मन की विविध मनो- 
बृतियों और उनके बीच उसके विकास का चित्रकार हे | प्रकृति में थो 
श्रेष्ठता है, वह भो मानव-सापेद्य हे | मनुष्य से भिन्न प्रकृति का इस कवि 
के काब्य-विस्तार में कहीं अस्तित्व नहीं । श्रो नंददुलारे वाजपेयी के इन' 
शब्दों में सत्य हे कि “शेष प्रकृति यदि उसके लिये चेतन्य है तो भ 

सनुष्य-सापेच््य है । विकास-भूमि यदि संकीण है तो भी मनुष्यताम 
प्रति तीत्र श्राकषंण से भरी हुई हे ।,..यह शेष प्रकृति पर मनुष्यवा 

की विजय का शंखनाद दे | कवि प्रसाद का प्रकर्ष यहीं पर हैं ।” 

कवि के इस मानसिक विकास को देखते दुए इम उसे मानवीय: 

रहस्थ का कवि कहते हैं। मानव-जोबन की विविधता ओर इत्ः 
विविधता के बीच मानव के विकाछ एवं उसकी महद्ानता में मुग्ष हे। 

कामायनीः में उसने देव-सष्टि पर मानव सृष्टि के महत्व की स्थापना 

को है और अपने मनोवेज्ञानिक विकास सीमा पर पहुँच गया है: 


[३] 
काक फरयाद! का काहइफक छोर 
उसका कार/।-१ 


| आरम्भ से उत्बांतिकाल तक ] 


आप 
| दी कविता के कोहरे में उषघा की हल्की, लज्णारुण किरन +% 


भाँति “प्रखादद' की कविता हमें आकाषत करती है। उसमें 
पीड़ा है, पर उसमें आशा भी है | उसमें कवि-मानस में चलनेवाले युद्ध 
की छाया है, पर उसके साथ संदेश भी है; उसमें परिस्थिति के प्र/त 
विद्रोह है. पर जीवन के साथ समझौता भी है | पतन और उत्थान 
वियोग और संयोग, निराशा और आशा, सबको उसके काठय में 
उनिधित्व प्राप्त हुआ है | उसने संसार के साथ युद्ध भी किया है 
युद्ध ही सत्य नहीं है, इसलिए, वह संसार में जो कुछ मृूदुल और 
रक्ष्यय हैं, जो कुछ कलेजे से ल्वगाने लायक है, उसे ग्रहय भी करता 
है| यह प्रत्यक्ष संसार का कवि है; उसमें जी कुछ सरसता ओर 
रमणीयता है, वह इसमें व्यक्त हुई हे और संसार की इस सरसता, ० 
रमीयता के भोग में जो खेद और विषाद है, वह मी प्रकट छुआ ! 
ज्ञीवन की सम्पूर्ण आशा, परिस्थिति की सम्पूर्ण निराशा, हृदय को' 
उन्मादकारी आनन्द और फिर उस आनन्द का जब अन्त हो जाता 
है तब उसकी याद में रोदन, यद्द सब उसमें व्यक्त हुआ है । यह कि 
स्पष्ट मनुष्यों का कवि है, मानव-ह्ृदय का कवि है । 
ऐखा नहीं कि जीवन में कोई तत्वज्ञान नहीं है। तत्वज्ञान तो है.. 
पर वह जीवन का अनुगामी है| वह जीवन को दवाकर, उसे 'ओओव र- 
राश्ड” करके नहीं चलता; वह जीवन के साथ ही गिरता और उठता 
हे। जीवन में मिलकर, जीवन में ओत-प्रोत होकर उसने जीवन को' 
अपनी स्वतंत्र घास प्रदान की दो, ऐसा नहीं हे | इसीलिए “प्रसाद! 
के काव्य में जहाँ विश्वानन्द दे भी, तहों वह मानव-प्राण में ही रत- 
भय हो उठा दे | उनका इैश्वर माया-युक्त नहीं हे . 'विश्व-गणदृस्थ' दे । 


4#देखिए, कानन-कुसुम' , पृष्ठ ४। 


क॒दि प्रसाद” का काब्य और उछकी घारा--१[ ४४ 


जउनके लिए, सारी प्रकृति रसवती है; वह पुरुष के साथ महाक्रीड़ा में 
पनिमग्न है | यह स्वानंदी कवि प्रकृति-पुरुष को इस क्रीणा में भी 
मानव4-हृदय-सापेक्चय प्रेम कौ मृत्त देखता है | उसका 
मानव-सापेक्ष्य पुरुष प्रकृति को नित्य नूतन रूप में सज-सजाकर 
'रमणीयता का देखता हैः प्रकृति उसे देखती है और वह प्रकृति को 
'गायक देखता हे,और दोनों मिलकर प्रेम का खेल-खेल रहे 
हैं| पच्यी उस प्र म-क्रोड़ा का गान गाते हैं | लत्ताए 
थे मी पुरुष के स्वागताथ पुष्पमालाएं लिये खड़ी हैं | द्मांशु कपू रसी 
'-तारकावलि लिये हुए हैं। कवि प्रकृति और पुरुष में सर्वत्र रमणीयत्ता 
देखता है | जन्र वह पुरुष की व्यापकता के सूचक उद्गार प्रकट करता 
है, तब भी उसे रमणीय रूप देने की ही चेष्टा करता है-- “तुम 
'दक्षिण पवन बनकर कंज़ियों से खेलते हो, अति बने मकरंद की मधु 
'बर्षा का आनन्द लेते दो, श्यामा के रूप में रछीले राग गाते हो |/58 
'कवि के सारे जीवन में रमणीयता का वह भाव ओत-प्रोत है। प्रकृति 
उसके रस-अहण का, उध्के मनोरंजन का एक विशाल क्षेत्र हे व 
'ससार को उठी रूप में लेता है। संसार में जो कुछ है, उसके लिये 
-मनुष्य-सापेद्य है जो इस लम्बे संसार-मार्ग में वेग के साथ चले ही 
चले जा रहे हें, जो विश्राम नहीं जानते, जिनका ध्यान प्रकृति को रम- 
-णीयता पर नहीं है, उनके ऊपर कवि तरस खाता हे और कहता हैः- 


कुसुम-बाहना प्रकृति मनोज्ञ वसंत हे 
मलयज मारुत श्रेम भरा छविधंत हे। 
खिली कुसुम को कत्नी 'अलिगण घूमते 
सदसाते पिक्रकज . मसंजरी चूमते 
किंतु तुम्हें विश्राम कहाँ हो थाम को 
केवल मोद्दतित हुये ज्ञोस से काम का। 


#&देखिये, कानन-फुसुम पृष्ठ ८-६ 


७६ | कवि अखादं की का्व-साधना 


ग्रीष्मासन हे बिछा तुम्दारे हृदय में; 

कुसुमाकर पर ध्यान नहीं इस समय में! 

ह २५ ... 2९ 

तुम तो अविरत चले जा रहे हो कहीं; 

तुम्हें सुघर ये दृश्य दिखाते ही नहीं। 

शरद-शर्वरी शिशिर-प्रभंजन वेग में 

चलना है अविराम तुम्हें उद्देग में। 

त्रस्त पथिक देखों करुणा विश्वेश की; 

खड़ी दिल्लाती तुम्हें याद हृदयेश की ।४8 
श्रांत पथिक से कवि श्रनुरोध करता है कि केवल मार्ग चलने 
का कर्म जो पागलपन तुममें है उसे त्याग दो, आओ्रो बेठो श्ौर 
देखो प्रकृति का यह सर्वत्र विखरा हुश्रा सौंदय क्या आमंत्रण 
दे रहा है १ यही कवि अखादः के जीवन और काव्य की- 


्‌ 
कंजी ह्टे। 
इस दृष्टि से देखें तो आधुनिक हिन्दो-काव्य.को 'प्रधाद' ने एकः 
नयी थारा प्रदान की है | इसमें न तो प्राचीन रति-कथा का उद्धेलक. 
स्वर है और न तो शृगार के प्रति अप्राकृतिक घुण्या 
प्रसाद! जी प्रद्शन की उपेक्षा का भाव है। मानव-प्राण में 
की देते. विघाता ने अनादि काल से जो प्यास भरी हे और 
ज्री समाज-शक्ति के विकास का एक प्रधान कारण 
है, उसकी उपेक्षा करके कोई साहित्य जी नहीं सकता, पनप नहीं 
सकता ! इस &ं गार में ही मानव-हृंदय सा पुष्प खिलता है। %ऋ गार 
स्वतः कोई उपेक्तणीय वस्तु नहीं; वह भी जीवन को एक विभूति है । 
उसकी उपेक्षा करके जीवन गतिमान हो नहीं सकता-नकम से कम 
ठंतुलित वेग ( 83क]98009 770007 ) से नहीं चल सकता । निर्मल 


3$कानन-कुसुम', प्रष्ठ १०-११ 


कवि प्रसाद! ; का काव्य और उसकी घारा--१ [४७ 


हृदय सन्‍्तों को भी आगार को ग्रश्ण करना पड़ा है | बीसवीं शताब्दी' 
के प्रारंभिक युग में समाज में जो अनेक अप्राकृतिक विचारः 
घाराएं आयीं और लिनके अन्दर निर्माण करने की शक्ति की जगह 
ग्रतिक्रियात्मक अजृत्तियां ही अधिक काम कर रहे थीं, उन्होंनेः 
कविता, मानव जीवन के सम्बन्ध में अत्यंत शुष्क एवं कल। और. 
अप्राकृतिक वातावरण फेला रक्‍खा था | आयंसमाज के प्रचार के 
साथ भी एक रुक्षता समाज में आयी | इन सब कारणों से कविता 
की स्वाभाविक गति रुद्ध हो रही थी। उस काल की श्रेष्ठ उमभी 
जाने वाली कविताश्रों में भी सिचा. शब्दों के जोड़-तोड़ के कुछ नहीं 
है । भावना का उद्दीपन नहीं, प्राय प्रवाह का रस नहीं, कोई बौद्धिक. 
आधार नहीं, शुष्क शब्द-जाल है। इस अनेपधगिक काव्य ब्यापार 
के विरुद्ध विद्रोह का मन्‍डा खड़ा करने वाले और कविता-. 
गंगा की जो धारा शुष्क्रता से जदाजूट में उल्लकी हुईं थी उसे 
वहाँ से निकालकर मानव जीवन की घाटियों के बीच बहाने- 
वाले पहले कवि श्रसाद? हैं| यहाँ इस कविता की उस रुद्ध गति 
को उन्मुक्त देखते हैं, यहां आकर उसने स्वभाविक गति प्राप्त की 
है । यहां अ्नेतिक उपदेश इचि नहीं है, और न संसार को भूलकर 
विलास में डबने का यह अनाचार ही है। यहां जीवन हंसता हे, 
रोता दे, मिलता है, दूटता दे, गिरता है, उठता है, श्रनुरक्त और 
विरक्त होता है। यहां बस जीवन जोवन है, और कुछ नहीं। यहां: 
जीवन का सामयिक क्रम है; उसमें झ्गार भी है, विलास भी है; 
और आत्म-समर्पण एवं हत्सर्ग भी है। यह शरीर और आत्मा 
की सम्मिलित क्रीड़ा इमारे सामने रखता है। प्रसाद के काब्य 
ओर उनकी धारा की यह सबसे श्रेष्ठ प्रवृत्ति है, जो उन्होंनेः 
आधुनिक हिन्दी काव्य को श्रदान की द्दे। 

यह भी ध्यान देने की बात है कि प्रसाद! का प्रारंभिक काब्य 
जो कुछ है. उसका बिकास प्रकृति को केकर ही हुआ | परन्त वह. 


'छ८ | कवि प्रसाद की काव्य-साध ना 


प्रकृति में निमग्न नहीं है; प्रकृति को लेकर उसने अपनी स्वतंत्र 
उचना कर ली है। प्रकृति उसका साधन है [| इस प्रकृति में मानव- 
जीवन का सुख-दुख प्रकाशित और प्रतिविम्बित 
अकृति का. है। वह मनुष्य की भाँति वियोग में रोती है, जलती 
उपयोग है, हेसती है और प्रियतम के आगमन पर नूतन 
परिघान धारण करती है। 
घूलि घूसर है घरा मलिना तुम्हारे ही लिए । 
है फटी दूवा-दुलों को श्याम साड़ी देखिए ॥ 
जल रहो छाती तुम्हारा प्रम-बारि पिला नहीं । 
इसलिए उसका मंनोगत भाव-फूल खिला नहीं ॥ 
मैंने स्थान-संकोच से एक ही उदाहरण दिया है; पर प्रसाद की 
अ कृति-विषयक कविताएं ऐसे भावों से भरी हैं । 
इसके अलावा एक दुसरी बात जो “प्रताद-काठ्य! के विषय में 
कही जा सकती है, वह यह है कि 55की पाश्व भूमिका-बिक ग्राउन्ड' 
विलास और वैभव के सघन दृश्यों से रंज्ित है। 
वेभव ओर यहाँ भी इम यही देखते हैं कि जो कुछ भी कवि ने 
विज्ञास की श्रपने जीवन में देखा श्रोर अनुभव किया है, बही 
पाश्वे भूमिका उसके काब्य में प्रकाशित हुआ है। कवि की 
वियोग-ब्यथा भी वेभव को स्मृतियों से उद्दी्त है। 
उसमें शून्यता नहीं है, निजनता नहीं हे । वह एक गरीब की या गरीजनी 
की, जिसका सत्र कुछु खो गया हो, याद नहीं दिलाती। वह 
राजसिक रोदन से परिपूर्ण हे | यहाँ मिलन मालती कुक्षों में होता हे, 
सुधा पान नीलाम की प्यालो में होता है. मांनिक-मदिरा ढलती है; 
ह.दय मंदिर मुक्ता-मंडित होता है, भ्रेप्ती मुखचन्द्र चाँदनी-जल से मुद्द 
'घोकर शब्या त्याग करता है | सुख-रजनों यकी-सी हे; द्रमदल, कल 
'किसलय हिल रहे हैं; डाली गलचाँही दे रही है; फूर्लों का चुम्बन चल 
रहा दे और मधुपों को निराली तान छिड़ी हुई है | 


कवि प्रखाद! का काव्य और उसकी घारा--१ [४६ 


कहीं भी कवि वियोग का ऐसा व्यथा-चित्र नहीं दे पाता जहाँ 
एक अहिचन का एक ही जो कुछ था, खो गया और उसको 
दृष्टि से सोने के सपने मिट गये हों; जहाँ प्रेमी हो, प्रे मपात्र हो, और 
सब्न कुडु) भूल गया हो; बहाँ आत्मापंण ही आत्मतमप णथ हो । यहाँ तो 
वियक्त प्र मी केवल प्रियतम की याद में ही नहों रोता, वरन्‌ मिल्न- 
सुख से पूण वह अतीत जिस वैभव से जगमग था, उसको खोकर भी 
रोता है| कवि बहुत ही कम स्थानों पर नीवन से ऊपर उठा सका हे | 
उसके काव्य पर उसके खोए हुए. किन्तु कमी विस्मृत न होनेवाले 
अतीत वेभमव की छाया है । इसके अतिरिक्त प्राचीॉन कविता और 
साहित्य परपरा का भी उसपर प्रभाव पड़ा है | 
किन्तु इस वैभव ने जहाँ करुणा रस को उतना ऊंचा नहीं उठने 
दिया, जितना इस कवि की प्रतिभा उसे उठा सकती थी, तहाँ उसने 
आज्लार के मूल्यवान चित्र भी हमें मेंट किये हैं. 
संयोग काव्य. तहां उधने काब्य को जीवन के सत्य के निकट लाने 
का कवि. और उसे वास्तविक रूप देने सें सफलता भी प्राप्त 
की हे। इसीलिए रूप का ऐसा चित्रकार इहिन्दों 
काब्य-जगत्‌ में दूसरा नहीं हे । और न ऐसा श्रेष्ठ, आदशवाद से कुछ 
लेती हुईं वस्तुवादी कला ही श्रन्यत्र दिखाई पड़ ती है | इस कवि के 
काब्य में रूप के ऐसे सुन्दर, मोइक और मुदुल चित्र मिलते हैं, 
जिनकी आधुनिक भारतीय साहित्य में, रवीन्द्रनाथ के एक-दो सोंदये- 
ल्चिन्रों को छोड़ दें, ता मिसाल नहीं | फिर जहां भो 'प्रखाद” जी ने 
रूप पर, सौंदय पर कुछ लिखा है. तहां माषा इतनी लचीलो, शब्द- 
योजना इतनी परिष्कृत और प्रवाइ इतना संग्रोतमय है कि कवि की 
प्रतिभा पर आश्चर्य होता है। स्त्री-सोंदर्य का चित्रण तो अद्भुत है | 
मेरा ख्याल है कि यह कवि विरह-काव्य की अपेक्षा संयोग-कांब्य 
अधिक अच्छा लिख सकता था | क्योंकि उसको दृष्टि से संसार दुःख- 
पूर्ण नहीं, अपने दुः्ख-सुख के विविध चित्रों में मो आनन्वेमय हो । 
हे 


ज० | ककि प्रसाद! की काव्य साधना 


यह कहते हुए भी में “आंसू? को अेष्ठता को भूला नहीं हूँ। पर आंख 
में कवि ने सफलता इसलिए प्राप्त की हे कि उसके विरह में भी मिलन 
की स्मृति अत्वन्त शक्तिमान है। वह विरइ-काव्य तो है, पर उसके 
साथ, विरह के अन्तर्गत भी, स्वृति-काठ्य है बल्कि ऐसा कहें तो भो 
अनुचित न होगा कि वह विरइ-काठ्य की अपेक्षा स्मृति काब्य दीं 
अधिक है | वह अतीत वत्त मान को मिलता है। उसमें अतीत का 
स्वर वर्तमान से श्रचिक स्पष्ट है; श्रतीत ही मानो वर्तमान अभाव के 
बीच अवतरित इह्ोकर बोला है। फिर 'श्रांसू” श्रनित्य के बीच भो मानव 
जीवन की नित्यता के तत्वज्ञान . की एक झलक इपारे सांमने 
रखता है | 


काव्य-कला का विकास 


'प्रसाद-कावय' की घारा के विषय में इतनी संज्षित बाते करु 
लेने के बाद यह देखने की श्आवश्यकता है कि उनकी काव्य-कला 
का विकाछ किप्त रूप में हुआ है। वतमान यु ( १६०० ) से पहले 
की उनकी-निम्नलिखित पद्य रचनाएँ इस समय उपलब्ध हैं-- 


१. कानन-कुसुम, २- महाराणा का महत्व, ३. करुणालब, 
४. प्र म-पथिक, ५, भरना । 


भाव-घारा की दृष्टि से, इनमें से अधिकांश रचनाएं प्राचीन 
काव्य-परम्परा के बोर से दबो हुईं हैं| कानन-कुसुम में प्रकृति-संबंधी, 
विनय सम्बन्धी कविताएं अधिक हैं, पौराणिक कथा- 
प्राचौनता का काब्य भो हे। इन कविताश्रों की भाषा सरल हे, 
बोर छुन्द धोरे-घीरे चलते हैं; प्रायः भावों और छुन्दों 
में गति का अभाव है। इन कविताओ्रं को पढ़कर 
अक्सर मैथिलौशरण की याद आती है | देखिए-..- 
जब अलय का हो समय ज्वालामुखी निञ्ञ मुख खोल्न दे : 
सागर उम्ड़ता आा रहा हो, शक्ति-साहस बोल दे। 


कवि प्रसाद! का काब्य और उसको घारा--१ [५१ 


प्रहण सभी हों केन्द्रच्युत,, लड़कर परस्पर मग्न हों; 
उस समय भो हमें हे अभो ! तब पद्मच-पद में क्षम्न हों। 
हम हों सुमन की सेज पर, या कंटकों का बाढ़ में; 
पर ग्राणधन | तुम छिपे रहना, इस हृदय की आड़ में। 


हम हो कहीं इस लोक में, उस लोक में भूलांक में , 
स्व प्रम-पथ में ही चले, हे नाथ ! तब आलोक में। # 


अधिकांश रचनाएं एसी ही हैं, जिन्ह पद्य या तुकबंदी कट्ट सकते 
हैं| भाव और माया की शिथिलता है। कहीं-कर्दी सरल प्रसाद-गुण 
युक्त शब्दावली भी मिलती है :--- 
नव नील प्रयोधर नभ में काल डछाये, 
भर-भर कर शीतल जल मतवाले धाये 
लहराता लत्िता लता सुबाल ज्ज्ञोली. 
लहि सद्भ वरुन के सुन्दर बनी सजीली। 
बुलबुल कोयल हैं मिलकर शोर मचाते, 
बरसाती नाले उछल्ल-उछल बल खाते। 
वह हरी हवाओं को सुन्दर अमराइ, 
बन बंठी है सुकुमारी सो छब्रि छाई। 
हर ओर अनूठा दृश्य दिखाई देता 
सब मोती ही से बना दिखाई देता। 
वह सघन कुछ सुखपुश्ञ श्रमण को आलो, 
कुछ ओर दृश्य है, सुषमा नई निराली । 
बेठी है बसन सल्ीन पहन इक बाला. 
पुरइन पात्रों के बीच कमल की माला। 
उख मलिन वसन में अज्जा प्रभा दमकीली, 
ज्यों धूसर नभ में चन्द्रकल्ा चमकोली । 
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इन प्रारम्मिक कविताश्रों पर प्राचीनता का भी असर है और 
अनेक स्थानों पर घने अलंकार-भार से वे दबी हुई हैं । जैसे--- 


#4ंमलिना कानन कुसुम , पृष्ठ १६--२७ । 


कृषि “प्रक॒द”ः की काउ्य साधना 


पर हाय चन्द्र को घन ने क्‍यों हे धरा. 
उज्ज्वल प्रकाश के पास अजीब अआऑँघरा। 
उस रख सरबर में क्‍यों चित! की लहरी. 
चँचत चलती हे भाव भरी है गहरी। 
कल-कमत्न-कोष पर अहो ! पड़ा क्‍यों पाला, 
केसी हाला से किया उसे मतवाला । 


“हिस घीवर ने यह जाल निराला डाला, 


सीपी से निकलो हे मोती की माला. 
उत्ताल तरज्ग पयोनिधि में खिलती हे, 
पतली म्रणालवाली नलिनी हिलती हे | 
नहिं वेग-सहित नलिनी को पवन हिलाओ, 
ध्यारे मधुकर स््रे उसके नेक मिलाओ | 
नव॒ चंद अमन्द प्रकाश लद्दे मतवाली. 
खिलती हे, उसके करने दो मन वाली। ४8 


हैं पलक परदे खिंचे वरुणी मधुर आधार से 
अश्र-मुक्ता की लगी कालर खुले दृग द्वारसे 
चित्त मन्द्रि मे असल आलोक केक्षा होरहा 
पुतलियाँ प्रहरी बनीं जी सोम्य हैं आकार से | 
मुदसदल् मनोज्ञ स्वर से बज रहा है ताल में 
कल्पनावांणा बजा दहरएक अपने ताल से। 
इन्द्रियॉदासीसचदश अपनी जगह पर स्तब्घ हैं । 
मिल्लरह| गृहपत सदृश यह प्राण प्राणाघार स.+ 


मकरन्दविन्दु ( काॉनन कुसुम ) पष्ठ ६४७- - 5६ | 
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अलकझ्षार वेभव से कविता दब रही है | प्राचीन संस्कारों के कारण 
अलक्लारों के मोह में कवि भूला हुआ है । भाव-राशि का बिहल 
स्वर अभी उसमें नहीं । भावों की श्रभिव्यक्ति के लिए अलड्ढार का 
सहारा लेने की प्राचीन प्रवृत्ति बनो हुईं हे। जैसे:--- 


मधुर-मधुर आलाप, करते ही पिय गोद में, 
मिटा सकल संताप, वेदेही सोने लगी । 
पुल्ञकित-तनु थे राम, देख जानकी की दशा, 
सुमन-स्पर्श अभिरास, सुख देता किसको नहीं ? 
नील गगन-सम राम, अहा अड्ू सें चन्द्रमुख, 
अनु प्स शाभाधास, आभूषण थे तारका | 
खुले हुए कच-भार बिखस्तनर गये थे बदन पर, 
जैसे श्याम सिवार, आखपास हो कमल के। 
केसा सुन्दर दृश्य, लता-पत्र थे हिल रहे 
जैसे प्रकृति अदृश्य, बहुकर से पह्ञा मले। 
निनिमेष हग नील, देख रहे थे राम .के, 
जैसे प्रहरदा भील, खड़े जानकी बदन के | 


पर जब इम देखते हैं कि ये कवि की प्रारम्मिक रचनाएँ हैं और 
इनमें वह काव्य परम्परा का निर्वाह करने में, एक सीमा तक, सफल 
दुआ है, तो इमें उतसे आशा बंधतो है | काठय की रूप-रेखा बनने 
लगी है और भाव भी कवि के मानस में आते हैं; पर ये उड़ते हुए 
भाव हें जो अभी जीवन में श्रोत-प्रोत नहीं हो सके हैं । 


कानन-कुसुम के बाद रचनाकाल को दृष्टि से 'करुशालय का 
नाम आता है | १६९३ ई० में यह 'इन्दु' में प्रकाशित इुश्ना जा 
और पोछे पुस्तकाकार छुपा | यह एक गीति-नाटब 

कद णालय. है। सिवा इसके कि इस रचना-द्वारा कवि ने हिन्दी 
काब्यक्षेत्र में अतुकांत कविता का क्रम चलाया 


५४ ] कांव प्रसाद!य) की काब्य-ताघना 


हो, कान्य-कला की दृष्टि से इसमें कोई विशेष बात नहीं। पर भाषा 
कुछू मंज गयी है और मावों में मी एक व्यवस्थितता, एक क्रम है। 
इसमें कवि के अ्रविकसित समान-तत्व का भी एक क्षोण श्रासास हे। 
काव्य-कला जरा और आगे बढ़ी हे। देखिए:--- 


नोके !' घीरे और जरा घौीरे चलो 
आह, तुम्हें कया जल्दी हे उत्त ओर की । 
कहीं नहीं उत्पात प्रभंजन का यहां, 
मलयानिल अपने हाथों पर हे. धरे- 
तुम्हें, लिये जाता है अच्छी चाल से, 
प्रकृति सहचरी-सी केसी है साथ में, 
म-सुधामय चन्द्र तम्हारा दीप है । 
नोके | हे अनुकूल पवन यह चल रहा, 
ओर ठहरती हाँ इठलाती हो चलो । 
करुणालय” के एक वध बाद, १६१४ ई० में, “महाराणा का 
महत्व निकला | यह भी करुणालय की माँति श्रतुकांत काव्य है, 
ओर काव्य.कला की दृष्टि से भी दोनों समकक्ष हैं, 
महाराणा का अंतर है, पर बहुत थोड़ा । इसमें सात्बिकता का, 
महत्व स्वर और प्रपने एक ऐतिहाधश्षिक ्रादर्श की प्रेरणा 
है। इसकी उपमाएं भी परिष्कृत हो चली हैं-- 
पश्चिम निधि में दिनकर होते अस्त थे, 
विपुल् शेज्-माला अबुद गिरि की घनी, 
शांत हो रही थी, ज्ञीवन के शेष में 
कमयोगरत मानव को जैसी सदा 
मित्रती है शुभ शांति भली केसी छथ । 


,._ और आगे चलकर आधुनिक हिन्दी काव्य संसार» में जो कवि 
रमणी-रूप का बेजोड़ चितेरा बन गया, उसका आरंभ यहाँ दिखाई 
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पड़ता है । अकबर के सेनापति रहीम खाँ खानखाना की पत्नी फो 
भताप के सेनिक ब दी कर लाते हैं। पर प्रताप इसे हिंदू संस्कृति के 
विपरीत समझ आदर और सम्मान के साथ शत्र पत्नी को वापिस भेजते 
हैं। इस पर खानखाना पत्नी से विनोद करते हुए कहते हैं 

सुन्दर मुख को होती है सखबंत्र ही 

विजय उसे की ह दे 

प्रिये ! तुम्हारे इस अनुपम सोंदय से 

वशीभूत होकर वह कानन केसरी, 

दाँत लगा न सका. देखा--.'गांधार का 

सुन्दर दाख'--कहा नवाब ने प्रम से 


तब उनकी पत्नी किचित्‌ प्र मपूण रोष से जो कुछ फहइती हैं 
उसका सुन्दर चित्रण देखिये-- | - 


कपी सुराही कर की; छलको बारुणी 
देख ललाई स्वच्छ मधूक कपोल- में: 
खिसक गयी डर से जरतारी आओढ़नी, 
चकाचोंध सी लगी विमल आलोक को, 
पुच्छमदिता वेणी भी थरों छठी, 
आभूषण भी फकनमन कर बस रह गये। 
सुमन कुज में पंचम स्वर से तीत्र हो 
बोल उठी वीणा--चुप भी रहिए जरा।! 
“'महाराणा-महत्व” के एक वष बाद, १६९४ दै० में कवि ने 
धप्रेम-पशथिक' को वह रूप दिया, जिसमें वह आज उपलब्ध है। प्रेम 
प्रथिक, भाव विकास और सात्विक विचारोत्कषे की 
प्रस-पथिक दृष्टि से, कबि के श्रेष्ठतम काब्यों में से एक है। 
पर विचारों को छोड़ दें तो काव्य की दृष्टि से मी 
महाराणा महत्व” से यह काफी आांगे बढ़ा हे। इसकी उपमाश्ों पर, 


#६ |. कवि प्रसाद को काव्य-साथना 


इसके अलंकारों पर भी स्वच्छुता, सात्विकता, सुन्दरता और संज्ति- 
सता की छाप है--- 

जैसे--. 

दया स्रोत सी जिसे घेरकर बहती थी छोटी सरिता | 

अथवा «७ 

सच्चा मित्र कहाँ मिलता है १-- दुखी हृदय की छाया सा £ 
और भी-- 

तवाराओं की माला कबरी में लटकाए , चन्द्रमुखी 

रजनी अपने शोति-राज्य-अआसन पर आकर बेठ गयीं । 


यह काब्य हिन्दी -संसार में एक नूतन संदेश लेकर आया। 

इसमें वियोग है, व्यथा हे; कितु रूपजन्य मोह के ऊपर उठने की चेश 
भी है । यह उसे प्रेम की ओर ले जाना चाहता है. जहाँ स्वार्थ और - 
कामनाओं को छोड़कर आत्मोत्सवगं की साधना चल रहो हे; जहाँ 
थम सुष्टि की सर्वोत्तम देन है; जहाँ वह प्रभु का स्वरूप बारण करता 
है और बहाँ प्र म की कसौटी--अपने अस्तित्व को मिट देता दे? 
पहली बार इम अधुनिक हिन्दी-काव्य में आशा और उत्समे से मरा 
हुआ यह उद्बोब सुनते हें--.- | 

इस्र पट का उद्द श्य नहीं है श्रांत भवन में टिंक रहना, 

किंतु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं, 

इसके काव्य में भी सात्विकता का उच्छू बास है-- 


किसी मनुज्ञ का देख आत्मबल कोई चाहे कितना द्वी 
करे प्रशंसा, किंतु हिमालय-सा ही जिसका हृदय रहे 

र प्रम करुणा गंगा-जमुना की धारा बही त्रहों 
कान कहेगा उसे महान ? न मरु में उसमें अंतर है। 
करुणा-यमुना प्रे म-जाहबी का संगम है मुक्ति-प्रयाग 
जहां शांति अक्षयवट बनकर युग-युग तक परिवद्धित हो। 
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खअथवा--- कर 
नीलोत्पल के बीच सन्नाये माती-सी आँद की बूंद! 
हृदय-सुधा निधि से निकले हो सब न तुम्हें पहचान सके ! 
प्रम के सवस्व अश्रुजल चिरदुखी के परम उपाय ! 
यह भव-धारा तुम्हीं से सिंचित दोऋर हरी भरी रहती ! 
पे रे मिल इत्यादि-- 
विकास की दूसरी सीढ़ी 
कवि के हृदय में जो काब्योच्छु वास एकत्र हो रहा था, उसे 
प्रेम-णथिक में एक निश्चित रूप देने का प्रयत्न है। 'श्रेम-पथिक' के 
बाद भरना आता है। यहाँ आकर प्रसाद” की 
झरना काव्य-कला निखर गयी हे | भावों में कुछु स्थिरता 
आयी हे,शब्द-योजना बेघक एवं ठयंजक हो गयी हे; 
कल्पना आगे बढ़ी है मथुरता भी है| अब्यवस्थित, विषाद, रूप, 
किरण, बिखरा हुआ प्र म इत्यादि इसको श्रेष्ठ कविताएं हे। निश्चय 
ही इन कविताओं पर यौवन को छाप हे और उनमें भावनाश्रं की 
प्रइलता है | वे भावनाश्रों के कल्पनाओं और स्वप्नों के युग में 
लिखी गयी हैं इसीलिए इम देखते ह कि उनमें कुछ अत्यन्त श्रेष् 
ओर कुछ अति शियिल हैं । शुद्ध भाषोद्रेक के समय जो लिखा 
गया, बह श्रच्छा हुआ और ज्वार उतर जाने पर जो लिखा गया, 
वह केवल छुन्दों में बँचे शिथिल बन्दी की भाँति रह गया। फिर 
'भरना? उस काल की रचना है जब योवन के प्रवाह के कवि का 
जीवन आंदोलित और अस्थिर हे | श्रोषी में उसका मन उड़ा जा 
रहा हे | जीवन में स्थिरता नहीं हे; स्थिर प्रवाह नहीं हे। बरसात 
की नदी बल खाती उमड़ती अ्रठखेलियाँ करती बह रही है। 
कवि-मानस में एक संघर्ष चल रहा है । श्रनेक श्रवांछुनीय 
वासनाएँ मन में आती हें | कवि उनके ऊपर उठने को ब्रयत्नशोल 
है, परन्तु तोड़ में उसंका दम टूट जाता हे; उसकी साधना उसका 


श्थ ] कवि 'प्रसाद” की काब्य साधना 


श्यान प्रलोभनों को ग्रॉँवी में ठीक-ठीक चल नहीं पाता । जन्र वह 
विचारों को धंकलित करके आ्राथना करना चाहता है तभी कामना 
के नूपुर में कनकार होती है और मन अन्यवस्थित हो लाता है | 

मैं कह चुका हूँ कि करना में यौवन का स्वर है। इसमें आत्म- 
अकाशन की इच्छा है; इसमें आत्म-दान को अभिल्ञाधा है। इसमें 
'बसन्‍्त और वसनन्‍्त की अभिलांषा स्वप्नलोक और निवेदन हे । 
शुद्ध काब्य-काल की दृष्टि से किरण बिखरा हुआ प्रेम और विश्वाद 
ये तीन भरना को सर्वोत्तम कविताएं हैं औ्औौर काव्य को पंक्ति 
में रखी जा सकती हैं।“ किरण में अलंकार हे पर उनमें एक 
निर्देश--एक 'सजेशन” भी हे। नव वधू के समान उसमें सत्र रज्ञों 
का योग्य सम्मिश्रण है। उपमाएं परिष्कृत और उच्च कोटि की कल्पना 
की द्योतक हं। देखिये :--- 
किरण ! तम क्‍यों विखरी हो आज,रंगीहा तुम किसके अनुराग १ 
घरा पर झ्रुकी प्रार्थना सदृश मधुर मुरली-सी फिर भी मोन 
किसी अज्ञात विश्व को विकल वेदना-दूती-सी तुम कौन ! 
स्वर्ग के सूत्र सहश तुम कोन, मिलती हो उससे भूलोक ! 
जोडती हो केपा सम्बन्ध, बना दोगी क्‍या विरज विशोक ! 
सुदिन मणि वलय बिभूषित उषा सुन्दरी के घर का संकेत 
कर रही हो तुम किसको मधुर किसे दिखलातो प्रेम निक्रेत । 
चपला ' ठहरों कुछ लो विश्राम चल चुको हो पथ शून्य अनत 
सुमन मंन्दिर के खोलो द्वार जगे फिर सोया वहाँ बसंत । 

घरा पर क्रुड्ी मौन प्राथना रवर्ग के पूत्र तथा दिनमणि-वलय 
'विभूषित उषा सुन्द्री के कर का संकेत करने वाली यह फिरण कितनी 
मधुर है। इसमें इलका सा रंग हे और अ्रभो जो सुकुमारित जरा 
खेलने लायक हो चली है, उसकी छाया हे | 

भावप्रवणता एव श्राद्रंता की दृष्टि से विषाद और मी श्रेष्ट 
कविता दे--- 
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कोन प्रकृति के करुण काव्य सा वृक्ष पत्र की सधु छाया में। 
(लिखा हुआ सा अचल पड़ा है अमृत सहृश नश्वर काया में । 
किसके अन्तःकरण अजिर में अखिल व्योम का लेकर सोती; 
आंझू का बादल बन जाता फिर तुषार की वर्षों द्वोती। 
विषय शून्य किसकी चितवन दे ठहरी पत्षक अलक में श्राह्स, 
किसका यह सूखा सुद्दाग है छना हुआ किसका सारा रस। 
बनकर कोन बहुत बल खाकर बिलखाता ठुकराता फिरता, 
खोज रहा है स्थान घरा में अपने ही चरणों में गिरता | 
ईकसी हृदय का यह विष .द है छेड़ो मत यह सुख का कण हे; 
उत्त ज्ञित कर मत दोड़ाओ करुणा का यह थका चरण हे। 


परन्तु भरना में भी कवि की पूरी पूरी मूति का प्रतिबिम्ब नहीं 
है | नहाँ है भी वहाँ उसमें छाया और प्रकाश--लाइट ऐड शेड -- 
'का उपयुक्त एकोकरवा श्रोर* सामंजस्य नहीं है । कमो वह बहुत ऊँचा 
उठ जाता है और कमी बहुत नीचे गिर बाता है। उत्थान फ्तन के 
अआकोरों से यौबन को मधुवन कम्पित है। कवि के स्वर में तीक्रता हैं | 
इसमें कवि के जीवन के उत्कांति काल को रेखा है। ऋरना स्पष्दतः 
आारम्भिक योवन की रचना हें जब निराशा में भो एक आशा 
ओर मन में भी पौड़ा का तीद्र मादक आनन्द है। यहाँ यौवन 
आंखों के पानी से आ्राशा को क्यारियाँ रींचता है कि कमी प्रेम की 
मालती जीवन-कु ज पर खिलेगी ( यहां पीड़ा में भी यौवन का स्वर है | 
कवि के द्ृदय में एक ज्वाला है पर वह उसे कहाँ ले जायगी इसका 
ठीक निश्चय वह नहीं कर पाया | करना में युवक कवि की प्रकृति में 
र्मणीयता देखने और ख्ोजनेवाली दृष्टि तो है पर उस दृष्टि में 
भी प्रश्न की एक रेखा है| उठके दृदय में हलचल है-यह सत्र 
क्यों ! कया यह ठीक हैं ! उसका सूमाथान नहीं हुआ। करना! कि 
“पलाद' का निश्चित “टनिज्ठध प्वाइए्ट' है । कवि जीवन के चौरस्ते पर 


६५०७ कबि अ्रसाद' को काब्य साधना 


खड़ा हे और सोचता है किघर लाय | उसका क्रकाव तो एक ओर हें 
हो फिर संदेह और शंका द्ोती हे। यहाँ कबि के जीवन का एक 
युग समाप्त होता हे | इस श्रवध्ि में बीज पड़ा दे उसको सिंचन मिला 
है; अंकुर निकला हे और कोंपलें फूटी हैं | इस अवधि में वह एक 
जमीन में धीरे धीरे अपनो जड़ें जमाता है | उसमें आशा का रंग हे 
यौवन की कोयल बोलने लगी है | पर जीवन के मंझावात में भविष्य 
अस्थिर है । मरना” को देखकर कोई विश्वासपूर्वक नहीं कह 
सकता कि भविष्य कि को किघर ले जायगा ! या इस भरना के 
अंचल में कौन सी बेल फूलेगी १ 
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ऋकाकि फ्रयाद! का काहय छोर 
उसकी कहरा-+२ 


[ उत्कोतिकाल से 'झाँसू दक ] 


बट व प्रसाद के विकास में फरना' उनकी एक विशेष श्रर्वाध्ध 


के मापदंड के रूप में आता है।. जेधा में पहले लिख चुका 
हूँ, इसमें जीवन की विविधता तो है, परन्तु एकीकरण और सामंजस्य: 
नहों | जीवन तरज्ञों पर श्रांदोलित है, उठता और गिरता हुआ ; 
अपनी एक निश्चित धारा शअ्रव भी बना नहों पाया | जीवन में एकः 
आंधी चल पड़ी है और उसमें सब कुछू अस्थिर है| 'फरना' को 
देखकर उस शुलदस्ते की याद आती है जिसमें जूइी और रजनीगंघा, 
मुलाब और मन्दार-कुसुम एक साथ लगे हुए. हैं और जहाँ उरो का 
एक गुच्छा हे तो नीम को पत्तियों का भी संग्रथन है | गंधों में एक 
प्रकार का संघ्रष है | 
कोईं भी कवि या शिल्पी जीवन से चाहे जितना भागना चाहे,. 
भाग नहीं सकता | जीवन में जो सुख-दृःख है, जो आशा-निराशा है, 
जो प्रकाश ओर छाया है, तथा इन सबके बीच 
लीबन को छाया गिरते और उठते, रोते ओर हँसते एवं क्षण क्षस्म पर 
मानस से अतल शक्ति से पूरित हो उठने के लिए. 
उमड़ते हुएए विकल व्यक्तित्व का जो उल्लास है, उसकी रेखाए. कृति 
पर अवश्य पड़ती है। काठ्य तो अब्यक्त हृदय-मंथन का श्रमृत है ।' 
इस अमृत में मानय प्राण में होनेवाले न जाने फितने संघर्षों का मौन 
इतिहास होता है| इन संधर्षों के बीच ही इमारा मानव पुष्ट एवं 
विकसित इोता है । कवि “प्रसाद” के लिये यह बड़ी ही प्रशंसा की बात 
कटी जा सकती है कि उनका काव्य उनकी अवस्था जीवन की 
खनुभूतियों के साथ पनपा श्रोर विक्रतित हुआ है। ज्यों. ज्यों उनकी 
चेतना भद्धा के अस्त एवं ज्ञान के प्रकाश से घुलती गयी है, उनके 
काव्य में मानव-हृदय की वाणी अधिकाधिक स्पष्ट देती गयी है । 
“एऋना को देखकर हम कह सकत्ने हें कि यह कबि की एक वयःक्थ: 
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को रचना है | इसमें केशोर की आशा और योवनारंभ के स्वप्नों की 
मदिर शियिलता है । यह जीवन की एक गोधूलि की सी अवस्था की 


रचन! है, जब जीवन का छ्वितिज काले मेघों से आच्छुत् हे और 
यौवन में नींद की खुमारी हे | 


५७० रा] 
मरना” के बाद कवि के जीवन में,जहाँ तक सम्बद्ध काठ्य का 
सम्बन्ध है, मौन का एक लम्बा युग आता है इस मौन में निरन्तर 
हृदय-मंयन जारी है और इस युग में जो स्फुट गोत लिखे गये, उनपर 
भी उस संघर्ष और मंथन को छापन्है; किन्तु संघर्षा एवं अनुभूति की 
इस अ्रवधि में कवि के मौनावलम्बन ने उसे शक्ति दो है और विकाए 
माग में उसके काब्य को व्यथा और वेदना के बीच भी उल्लाह और 
आशा का स्वर प्रदान किया है | इस लम्बी अवधि के बाद जो आँसू 
निकले, उनमें स्पष्टतः कवि के विकसित मानव का भ्रतिबिम्प है। यह 
अजुछा हो हुआ कि आँबी निकल जाने पर, जब मन और प्राण में 
स्थिरता आ गयी है, तब कवि ने इसे लिखा है. इसके विरद्द की व्यया 
का वह अंश नष्ट हो गया है जो पाठक में चेतना को जगह मूर्ज्छा, 
आशा की जगह निराशा भर देता दे, और मानव-हृदय को करुण एवं 
सरल बनाकर उठाता और ।बकसित नहीं करता, बरन्‌ उसे तीज्र दाइ 
आर पीड़ा में भर देता है। यदि कवि ने अपनी अनुभूतियों को औ्रौर 
ऋपने हृदय को बह लम्बा विश्राम न दिया होता और मानसिक उद्देग 
के छ्षणों में ही इसे लिख डाला होता, तो विरद ओर पीड़ा के बीच 
भी उतकर खड़े होने का, मानव-हंदव का जो उत्कष और सत्य है, 
बह हमें आँरू' में दिखाई देता । एक हरइराहट, एक वेदना और 
विकलता, पाठक के हृदय को डसनेवाला डक एवं विषमात्र उसमें 
रह जाता | आज तो आँसू जैसा हे, छक्ष रूप ने हमें अचेत्न नहीं 


5७ ] कवि प्रसाद की काव्य-साघना 


करता, वरन मानव-जीवन को विरह-कातरता और व्यथा के बीच, 
इमारी अनुभूतियों को विकसित करता. इमारी सहा- 
आलू! का नुभूतियों को बढ़ाता हुश्रा; हमें दुःख और पीड़ा के 
अमृत तत्व. जगत्‌ से बाइर निकाल ले जाता है। विरइ-काब्य 
तब तक श्रपू्ण है, जब तक वह इसमें इमारे दुःखों 
और श्रभावों के बीच भी इमें जीवन का, श्राशा और उल्लास का 
संदेश न दे | इस विषय में निश्चय ही दस कवि ने इसमारे काब्य में 
एक आदश उपस्थित किया है | बहुतों ने आँसू' की पंक्तियों को देखा 
है; श्रौर उनमें प्रकट कल्पना और भावना ही श्रेष्ठता की प्रशंसा की 
है; पर काव्य के समीक्षा की दृष्टि से लोगों ने आँसू” की आत्मा को 
ठीक रूप में देखा और पहचाना हो. ऐसा मुझे नहीं जान पड़ता | 
काव्य का श्रपना एक प्राण, ऋपनी एक आ्रात्मा और अपना एक 
'ब्यक्तित्व होता हे । उसके ठुकड़े-टुकड़े करके उसे इम देख नहीं सकते | 
यह गज्ञा की धारा को चुल्लू लेकर देखने का प्रयत्न है अथवा 
किसी सुन्दरी की श्रॉख या सुख की सुन्दरता वर्णन करके उछ सुन्दरी को 
-मूत्त करने की चेष्टा है। काब्य में, उतकी अपनी धारा की श्रोर जिस 
केन्द्रिय सत्य को लेकर उच्चकी रचना हुईं हे, उसका ध्यान रखना सबसे 
पहले आवश्यक है। यही काव्य का मेरदरढ हे | आँसू में कवि ने 
-मानव-ज्ञीवन का वह सत्य, जो जीवन को व्यथञ्रों के बीच 
दूबकर कुण्ठित नहों हो जातो प्रत्युत टन सबसे रस लेकर पुष्ट 
एबं ज्ञाग्रत होता है, व्यक्त किया है 
“श्रॉसू! एक श्रेष्ठ विरह-काव्य है | पर विर३ के अन्तर्गत भी यह 
एक स्तृति-काव्य हे। इसमें कवि जोबन के मृदुल एवं रसमय 
श्रतीत का स्मरण करता है; उसके अभाव में रोता है पर रोकर 
लीवन का अन्त नहीं कर देता। इस अ्माव को संसार के एक 
-कठोर घत्य के रूप में स्वीकार करके जोबन से समझौता करता हे | 
'इस काव्य में भ्रमाव का रोदन ही नहीं हे, उत रोदन को जीतकर 
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उसके ऊपर उठे बिना जीवन चल नहीं सकता इसका भी अनुमव हे 
आर उस अनुभव के प्रकाश में चल्लनने के लिए झन को सान्त्वना दथः 
ओर आशा देने का प्रयास भी है| कवि के सम्पूर्ण काव्य में मानक 
ल्ीवन के उत्कर्ष को जो धारा हे; वह “आर में घुलकर निखर गये 
हे और अत्यन्त स्पष्ट रूप में प्रकट हुई है । आँसू! मानव-जोवन दे 
प्रकर्ष का गान हे । 

'आँसू' को निम्नलिखित पं क्तियाँ देखिये | इनमें माषा का माधुय, 
भावों की मृदुलता, संदर उपमाएं तथा कल्पना की कोमलता कितनी! 
अधिक मात्रा में व्यक्त हुईं है-- 

भाषा की सदुलता ३--- 
छिल-छिलकर छाके फोड़े 
मल-मलकर झमुदुल्ल चरण से 
घुल-घुलकर बह रह जाते, 
आसू-करुणा के कण से। 
उपमा तथा कल्पना ३-०-- 
शशिमुख पर घूघट डे 
अंचल में दीप छिपाए। 
जीवन की गोधूली में, 
कोतृहल-से तुम आये। 
पं 
मादकता-से. आये 
संज्ञासे चले गये 
दे | 
काक्षी आँखों में केसी 
योबन के मद की लाली, 
मानिक-मदिरा से भर दा 
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किसने नीलम की प्याली ' 
96... ८ 
मुख-कमल समीप सजे थे 
दो किसलय-दल पुरइन के ! 
जल-विन्दु सद्ृश ठहरे कच 
इन कानों में दुख किनके ! 
विरह का तत्वश्लान : 

छलना थी, तब भी मेरा 
उससें विश्वास घना था; 
उस मन्या को छाया में 

सच्चा सस्‍्त्रय॑ं बना था। 
२९ >< 
तुम सत्य रह चिर.सुन्दर 
मेरे इस मिथ्या ज्ञग के। 
+८ ५८ 


माना कि रूप सीमा हे, 

योवन में, सुन्दर ! तेरे। 

पर एक बार आये थे 

निस्सीम हृदय में. मेरे । 

९९ >< 

चसकू गा धूल-करणों ५ में 

सर हा उड़ जाऊँगा, 

पाऊगा कहीं तुम्हें तो, 

अह-पथ से टकराऊँगा। 
सुंदर पंकछिया इतनी अधिक हैं कि चुनाव कठिन हैं। सारी 
पुस्तक मधुर विरह-स्मप्ृतियों में ड्रबी हुई है। कवि अ्रपने अतीत को 
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याद करता है ओर उसकी याद में, उसके अभात्र में आँसू चछता 
है | काव्य की दृष्टि से देखें तो इसमें रूप का, वैमव्र एवं बिलास 
का बड़ा ही उत्कृष्ट बर्णन हे। पर, जैसा में पहले कह चुका हूँ, 
इसकी सफलता यही है कि इस रोदन और वेदना के बीच 
भी कबि जीवन के सत्व को रत्ता कर सका है। ठप्के रोदस 
में आत्म-हत्या नहीं हे; वह रोता है पर अ्रन्त में अपने मन को 
शांत करके जगत्‌ के सत्य को श्रहश करता और जीवन के साथ 
समम्कौता करता है । निराशा और दुःख के अन्त में इस आशा का 
रंदेश पाते हैं। निराला और व्यथा के कोइरे को सेदकर आशा 
की मृदुल शांतिदायी किरणें आती हैं । कवि विरह और मिलन को 
जीवन के सामान्य क्रम में ग्रहण करता है। काव्य को अन्तिम पंक्तियों 
में बेदना-मार से दबे हुये हृदय को हम ऊपर उठता देखते हैं। 
कवि इस निष्कर्ष पर पहुँचा है-- 

मानव-जीवन वेदी पर 

परिंशय है विरह मिलन का, 

सुख-दुख दोनों नाचेंगै. 

है खेल आँख का, मन का। 

मा न 

विस्मृति-समाघि पर होगी 

वधो कल्याण-जलद का, 

सुख सोये थका हुआा-सा. 

चिन्ता छुट जाय जिपद्‌ को । 

८ (८ 

चेतना-लहर न उडठेगी 

जीवन-समुद्रथिर होगी, 

सन्ध्या ही खर्ग-प्रलय की 

विच्छेद मिलन फिर होगा। 
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बिच्छेद और मिलन को इन नेतगिक रूप में अंदर करने में दी 
काव्य का सत्य हे। अतिवाद की सीमा पर ले जाने से जीवन के 
साथ उनका कोई सम्पक नहीं रद जाता | मानक-णीवन विध्न-बाधाश्रों 
के बीच भी ऊपर उठनेवाली जिस आत्म-शक्ति से, अन्तःस्फूति से 
औरवान्कित हे, उसकी विश्वय दिखाना ही सच्चे काव्य की प्रतिष्ठा 
है कवि 'प्रशाद” का गौरव इसी बात में है कि उनका काव्य. सत्र 
प्रकृति पर मनुष्य और मानवता की विजय के उल्लास और संदेश 
से भरा हुआ दे | यह कवि स्पष्ठतः मानवी भावनाओं का कवि है 
और सम्पूर्ण प्रकृति फा सोंदर्य एवं महत्व उसके लिये मानव-सापेत्ष 
है | उसका काव्य सानव-जीवन के सथ-साथ चलता है, और इसी 
लिए चीवन की कठोर व्याबहारिकता के साथ उनमें समझौता, 
संग्रथन और सामझस्य की मावना है । 

यह केसा संशोधन ९ 

कवि के आँसू? का कुछ दिनों पूर्व एक नया संस्करण भी 
प्रकाशित हुआ है | इृ७में कुछ छुन्द नये छोड़े गये हैं श्रोर पहले 
के छन्दों में अनेक स्थानों पर परिवतन कर दिया गया है उनके 
क्रम में मी कुछ उलट-फेर हुआ हे |मैंने पुराने पाठ को परिवतित 
एवं परिवतन? पाठ से मिलाया हैं। जहाँ तक नये रचे हुए फ्धों 
का सम्बन्ध हे, उनका स्वागत है । उनमें कुछ बहुत सुन्दर हुए हैं 
और उनत्तका आलोचना तथ। आलेख मैं श्र!गे करूँगा । पर पुराने 
क्रम में परिवर्तन करके, शब्दावलियाँ बदलकर तथा अन्य संस्कार 
करके कवि ने आय के छाथ बड़ी निष्ठुरता की है। नूतन संस्करण 
के बदले हुए छुन्दों में आयः प्राख-प्रवाह इलका और गतिद्दीन हों 
गया हे | कवि ने जब पहले आँसू? लिखा तो बह रूष्टा था; पता 
नहीं, उस पर संशोधक, बनने का नशा क्‍यों और कैसे सवार हुआ | 
ऐसी रचनाओं का सौंदर्य शब्दों के जोड़-तोढ़ पर निर्मर नहों करता | 
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ये गद्य-लेख नहीं हैं क विचारों के समुचित संस्कार कहे हषिद से 
मनमानी काट-छॉट करते गये । मेरी और अपनी सम्मति तो य हहेकि 
अधिकांश परिवर्तन अ्रवांछुनीय है और उनसे काव्य का सौंदर्य घट 
गया है | नीचे इम पुराने और नये संस्करण से पक्तियाँ, श्रषनी 
भारणा की बुष्ध में देते हैंः-- 


घुरना कृठ छुन्द नं७> ४० 


, शश्ि-मुखपर घूघषट डाले 

अंचल में दौप छिपाये, 

जीवन की ग्रोघूली में 

कोतूहल-से तुम आये ! 

नया पाठ छुन्द न० ३४ 

शशि-मुखपर घूघट डाले 

अन्तर में दीप छिपाय, 

लोबन की मोघूली में 

कातूहल-सखे तुम शभाये ! 
यहाँ अंचल! को अंतरः कर दिया गया है। काव्य के सौध्ठव 
को यह हत्या है। पुराना पाठ काव्य के ज्य और भावना के इतनां 
उपयुक्त था कि उसे पढ़ते ही एक चित्र आँखों के आगे आ जाता 
है| इस चित्र को अत्यन्त सज्ीब रूप में, युग-युग से इम देखते आ 
रहे हैं | उसमें भारतीय नारी का सजीव चित्र अंकित हुप्राहे। 
जत्र गृह में संध्या का आगमन होता हे, नारी अंचल में दीप छिपाये 
हुए, कि कहीं वायु के ककोरों से विकपित झ्लेकर उसकी लौ बुक 
न जाय, शह-प्रकोष्ठ की श्रोर अथवा कुज्ञ देवता के मन्दिर की ओर 

बढ़ती है। इस मनोरम सात्विक रूप में जांवन का, प्रेम और प्रक 

का रहस्य ख्ेकर सन्दगति से चलती हुई नारो से भारत की आत्मा 
परिचित है। इस अंचल के नीचे अनादि काल से नारी-इृदय का 
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प्र म-प्रदीप जल रहा है, प्रकाश दे रहा है। पता नहीं, उस अंचल 
को दीपक घर से कवि ने--अथवा संशोघक ने-क्यों हटा लिया | 
इस छाया के हट जाने से (अंतर) नल रहा है और दीपक से बुभ्छ 
जाने का ही क्रम उपस्थित हुआ । 
पुराना पाठ छुन्द नं० 5३ 
माना की रूप-सीमा हे, 
योवन में, सुन्दर | तेरे । 
पर एक बार आये थे, 
निस्सोम हृदय में भेरे। 
नया पाठ छुन्द नं० ३७ 
माना कि रूप-सरीमा हे 
सुन्दर ! तब चिर-योबन में 
पर समा गये थे, मेरे 
समन के निस्सीम गगन में । 
नये पाठ में योवन के साथ “चिर' विशेषण ब्यथ हे | पुराने पाठ 
की तोसरी-चौथी पंक्तियाँ निश्चय ही नये की तीयरी चौथी पंक्तियों से 
ओेष्ठतर हैं और उनमें निर्देश ( 'सजेशन” ) की अधिकता हे | 
पुराना पाठ छुन्द नं० ३७ 
कितनी निर्जन रजनी में 
तारों के दीप जलाये, 
स्वगंगा को धारा में 
मिचने की भेंट चढ़ाय्े ! 
नया पाठ छुल्द न० २७ 
कितनी निजन रजती में 
तारों के दीप जज्ञाये, 
स्वर्गंगा की थारा में 
उज्ज्वज्न उपहार चढ़ाये ! 
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'मिलने की भेंट चढ़ाये! सें एक बात हे। “उज्ज्वल्न उपेदार 
चढ़ाये' तो बिल्कुल उज्ण्वल ही है ! 
पुराना पाठ छुन्द नं० ६४ 
तुम रूप रूप थे केवल 
या हृदय भी रहा तुमको ! 
नया पाठ छुन्द नं० ४२ 


वह रूप रूप था केवल 
हू हृदय भी रहा उससे ! 
पुराने पाठ में जो निजी स्पश या 'पठनल टच था, वह नये 
में नष्ट हो गया है। 
पुराना पाठ छुन्द नं० ११५ 
प्रत्यावतन के पथ में 
पद चिह्न न शेष रहे हैं; 
डूबा हे हृदय मरुस्थल 
आँसू निधि उमड़ रहे हैं. ! 
नया पाठ छुन्द नंग्ट८ 
प्र्यावत न के पथ में 
पद चिह्न न शेव रद्दा हे, 
डूबा हे हृदय मरुस्थत्न 
आंसू नद्‌ उमड़ रहा है । 
इस प्रकार के अनेक उदाइरण दियेजा सकते है, जिनमें संझे- 
धन की दृत्षि ने काव्य का सौष्ठय नष्ट कर दिया है | कवि ने ख्टा 
का रूप छोड़कर संपादक और संशोधक का रूप धारण किया ओर 
असफल हुआ | बह तो रचना ही कर सकता था; यहो उचसका 
महत्व था | जब हम आँय की नवीन कविताओं को देखते ई ( जो 
नवीन रंस्करश्ष में नई लिखी गयी हैं ) तो स्पष्ट हो छाता हे कि जहा 
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अवि रचना में सफल दुआ हे, वहाँ संशोधन में असफल | जहाँ भी 
बलने रचना को हे, सूष्ठि की है वहाँ उसकी मौलिकता, उसकौ प्रतिमा 
अक्षय है और जहाँ उसने दूसरा रोल” अहण करने की चेष्थ की हे, 
गिर गया हे | 
और ब्यथित प्राणी को नींद में शान्त्रि सित्रक्यं हे) वह 
अबने दुःखों से उन्ननौ देर के लिए ब्रुक्त हो जाता हैं। ॥। सम्धन्ध 
में कवि ने कुछ नवौन जंक्तियाँ आंसू? के नये बंस्करख में जोड़ी हैं। 
कैखिये-.. । 
लिशि सो ज्ञाब 'जब उर में 
ये हृदय व्यथा आभारी:; 
उनका उनन्‍्माद सुनहला 
सहला देना सुखकारी । 
१८ हि 
तुम म्पशंह्दीन अनुभव सी 
नंदन तमाल के तल से; 
जग छा दो श्याम-लता-सा 
तन्द्रा पल्‍्लव बिहल से। 
हि; न 
सपनों की सोनजुह्ी सब 
बिखरे, ये बनकर तारा ; 
सित सर सिज से भर जावे 
वह स्वरगंगा की धारा 
#. >( 
विर दग्ध दुखी यह वसुधा 
आलोक ,माँगती तब भी: 
तस-तुहिन बरस दो कनं-कन 
यह पगली सोये अब भी । 
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इसौ प्रकार इम देखते हैं कि झ्पने केदन में भी कि ,सजग है 
ओर संसार को भूला नहौं-- 
वह हँसौ ओर कह आँख 
घुलने दे--मिज्ष जाने दे; 
बरसात नई होने दे 
कल्लषियों को खिल जाने दे। 
4 | 2 हट 
चुन-चुन ले रे कन-कन खे 
जगती की सज्ञग व्यथाए; 
रह जायेंगी कहने को 
जन-रंजन-करी कथएं ! 
जगत्‌ में जितनी भी महान्‌ साधनाएं हैं, सब तीवू बेदना की 
अनुभूति से सजग होती और ऊपर उठती हैं। जिसका द्वृदय जितना 
ही विशाल है ओर उसमें जितनी ही गहरी जिसकी अनुभूति हे जगत्‌ 
की उतनी ही वेदना-व्यथा का भार वह उठा लेता है | साधक को « 
यह आन्तरिक पीड़ा और ज्वाला प्रकाश देती हे और उसके प्रकाश 
से जगत्‌ का अंधेरा पथ प्रकाशित होता है। नीवन की साधना में 
वेदना नगण्य नहीं है, उसका एक अपना महत्व और उपयोग हे 
आर वह यही की ध्वयः जलकर वह जीवन को और जगत्‌ को श्रालोक 
दे | ऐसी वेदना और ऐसी ज्वाजा कभी सोती नहीं, कभी बुकती 
नहीं । जब नील निशा-अचल में हिमकर थककर सो जाते हैं और 
'अस्ताचल की घाटी दिनकर को आत्मसात्‌ कर लेती हैं, जब स्वगेंगा 
की धारा में नक्तत्र द्रब जाते हैं और कादम्बिनी के काराग्रह में बिजली 
बन्द हो जाती हे-- 


मणिदोप घिश्व-मन्दिर की 
पहने किरणों को माला: 


अयथना -- 


कृबि प्रसाद की राव्य-साधना 


तुम एक अकेली तब भी 
जलती द्वो मेरी ज्वाला '! 


उत्ताल-जलधि-बेला में 
अपने सिर  शेज्ञष उठाये; 
निस्तन्ध गगन के नीचे 
छाती में जलन छिपाये। 
ना .. ऋआा 
संकेत क्यिति का पाकर 
तम से जीवन उलमाये; 
जब सोती गदइहन गुफा में 
चंचल लट को छिटकाये। 
वह ज्वालामुखी जगत्‌ को 
ब्र्ह विश्व-वेदना-बाला 
तब भी तुम सतत अकेली 
जलती द्वो मेरी ज्वाला । 
इस व्यथित विश्व-पतमड़ की 
तुम जलती हो मद ,होली, 
हे अरुणे ! सदा सुहागिनि 
मानवता-सिर की रोली ! 
जंवन-सागर में पावन 
बड़वानल को ज्वाला-सी | 
यह सारा कलुष जलत्लाकर 
तुम जल  अनल-बाक्षा-सी । 
जगहन्द्रों के परिशय की 
हे सुरभिमयी जयमाला 


कवि ध्रसाद' का काव्य ओर उसकी घारा---२ [७५४ 


क्विरणों के केसर-रज से 
भव भर दो मेरी ज्वाला। 
इस ज्वाला में जो नित्य है, सत्य हे, उसके अ्रकाश से संघार 
उज्ज्वल और आलोकित होता हे और उसमें घुघली मूततियाँ स्पष्ट 
ड्ोती हैं-- 
तेरे प्रकाश में चेतन-- 
संसार वेदना वाला, 
मरे समीप होता हे 
पाकर कुछ कछरुश उज़ाला। 
इस ज्वाला में दाह नहीं हे। वह संसार को छलाती नहीं, शीत- 
लता प्रदान करती है। यहाँ वासना का दश नहीं हे, अतः घातक दिष 
भी नहीं हे। ज्वाला श्रनुभूतियों से मंगलमयी हे | कबि स्वयं ही 
उसे संबोधन करके कहता हं--- 


सनिममस जगती का तेरा 
मगलमय मिले जजाल्ा, 
इस जल्नते हुए हृदय की 
कल्याणोी शीतल ज्वाल्ना 


इस कल्याणी ज्वाला ने कवि-मानव को निराशा से विषाक्त नहीं 
किया। श्रपने रोदन में ही वह उठता गाया है, व्यथा, में आशा 
आलोक प्रास करती गयी है। यही काव्य की साथकता है। उसमें 
जीवन कौ विजय का संदेश है| अतीत की स्मृतियों में रो ब्लेने के 
बाद कबि स्वयं अपने प्रेम को, अपने जीवन को पुकारता है और 
कहता हे--तुम जागो और संसार की पीड़ा को चुन लो | सानव- 

आऋीवन के प्रति काब्य का यह संदेश है--- 
आय, बमेरें प्रेम विह सते 


फ्की 


जागो, मेरे मधुवन में, 


कृथबि “प्रसाद को काव्य-साधचाः 


फिर सधघुर आभावताओं का 
. कललरज हो इस जीवन सें | 
>द >< 
इस स्वप्सनभयी संस्ठति के 
सच्चे जीवन तुख जागो, 
संगल किरयखों खे रंज्ित 
मेरे सुन्दरबरम जागो ' 
५ हि 
मेरी मानस-पूजा का 
पावन प्रतीक अविचल हो, 
भरता अनंत योवन-मधु 
अम्तान स्थणए-शत्तदल ढो ! 
८ ह 4 
ओऑसू-वषों. से खिंचकर 
दोनों ही कुज्ञ हरा हो, 
उस शरद-प्रसन्न-नदी में 
जीवन-द्रबअः अमल भरा हो। 
५ है 
हैं. पढ़ी हुईं मुंह ढककर 
सन . की जितनां पीड़ाए, 
थे दसने लगे सुमन-सी 
करती कोमल ऋोडाए । 
५ >> 
हे जन्म-जन्म के जीवन--- 
साथी संस्तति के दुख में 


“कवि प्रसाद! की काछय और उतधकी घारा- [७७ 


पावन प्रभात हो जावे 
जागा आलस के सुख में। 


८ २५ 
जगंती कः कलुष अपावन 
तेरी विदग्धता पावे, 


फिर मिझ्धर उठे निम लता 
हू पाप प्रश्य हो जावे। 

इस प्रकार जो 'श्रॉसू, अतीत-वेभब के अभाव में बहने आरस्म 
छुये, वे जीवन के तत्वशान को जगाते हुये, आशा के तत्वशान 
के साथ, समाप्त हुए हैं | बविलास का युग समाप्त हो गया है; उउकी 
लो कचट, जो पीड़ा, वासना झा छा दश कवि-प्रानव को आलोकित 
करता और श्रौर चुमता तथा छेंद्ता था उसका मी अंत हो गया है | 
कवि ने फिर च्रीवन का मांग अइण किया है। इस मार्म में प्रेम 
उसका संबल है; परन्तु अब झसानिक अदिरा का स्वप्न मिट गया है, 
पावन प्रमात के कर्म-प्रे रक प्रकाश छी एक लपक मन में आयो है । 
अब कवि ने अनुभव किया है कि छन्‍्म-जन्म से सुख-दुःखरमय जीवन 
का यह चक्र चल रहा है, इसलिये झरीर रंजन और शरीर के आकर्षण 
को लेकर इस अन्नत चक्र #े हम छल नहीं सकते | प्रेम मानस- 
बूजा का रूप लेकर ही स्थायी #ौर अनन्त दो सकता है| 

इष की बात हे कि आँसू ने हमारे साहित्य में विरइ अथवा 
उयथा-काव्य का एक सर्जाब ऋादशे स्थापित किया है | यहाँ मानव 
प्राण खोकर रोता और उटिर घुदता है, और फिर उस व्यथा से ही 
अपने मन को आशा का प्रकाश देता है, खड़ा होता है, जीवन के 
व्यावहारिक सत्य को अहृझ करता है और कर्म के, चेतना के मार्ग 
पर पुनः अपनी यात्रा आरम्म करता हे | वासना से प्रेम और निराशा 
से आशा की इस कल्याण-साधना ( 'प्रासेस आव सबलाइमेशन ) में 
दी काव्य एवं कवि के सत्य की प्रतिष्ठा है। 
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हु एस! के पश्चात्‌ कवि की जो स्फुट प्य रचनाएँ हैं, उनका 
एक संग्रह 'लद्र& के नाम से प्रकाशित हुआ है। यहों 
यह याद रखना चाहिये कि ओर? न केवल कवि के काव्य वरन्‌ उसके 
जीवन में भी एक विशेष महत्वपूर्ण युग का प्रतीक है। हृदय की 
आँखों में कैशोर से लेकर यौवन के ग्रौढ़ता प्रास्त करने तक जो ब्यथा, 
जो वेदना, प्रतिबिम्बद होती रही थी और जिधके साथ प्रेम का एक 
तत्वज्ञान, द्वदय का सत्य, जीवन के मंथनकारोी संघर्ष में निचुड् और 
छुनकर धीरे-घीरे एकत्र हो रहा था, वह 'श्रॉस में बरस पड़ी हे। 
बादल खुल गये हैं; आकाश रुवच्छु हो गया है।इस रोदन और 
'पीड़ा के वीच कवि ने अपने जीवन का रथ आगे बढ़ाया है।इस 
रोने से वह मिट नहीं गया, पनपकर नवीन कोंपलों के खाथ उगा 
है।प्रेम भी है, स्वप्न भी हे और लन्मेष भी, परन्तु विष नष्ट हो 
गया हे--अथवा हो चला हे | अ्रव प्रेम जीवन को कुशिठित एवं 
-संकुचित नहीं करता, उसने प्र मी के जगत्‌ को आलोक एवं आशा 
से भर दिया हैं| अब वह उस मार्ग पर नहीं हे, जहाँ भूत के खेत 
आर विवाद के जल प्रलय ने भविष्य की पयडंडियों को मिटा दिया 
हो; वह उस राजमार्ग पर है, जद्दों भूत के दन्द्र एवं संघ ने भविष्य 
का पथ सरल और प्रशस्त कर दिया है; जहाँ पथिक का बीवन के 
श्तीत ने जीवन का सत्य प्रदान किया हे। आज उसने जाना है कि 
निराशा के बीच आशा और संघष के बीच शान्ति ज्ञीवन का सत्य है 
अपनी निरंतर साधना से उसके काब्य की आत्मा में प्रवेश किया 
है और इसके सामने काव्य का चिर सन्देश प्रकट है--दुःख 
में, सुख में, प्रकाश में. अन्धकार में आनन्द की साधना | 








के प्रकाशक, लोडर प्रेस, इलाइाबाद । 


कवि 'प्रखाद! का काव्य और उसकी घारा--रे. [ दर 


इसीलिए आँसू के बाद कवि के काब्य में आशा का प्रबल 
स्वर इमको सुनाई पड़ता है। ऐसा नहीं कि इसके बाद सब दुःख और 
सब निराशा का एकदम अन्त हो गया हो | वैसा संभव भी नथा और 
वइ होता तो कवि कवि न रहकर तत्वशानी हो गया होता । 
दुःख भी है और निराशा भी; परन्तु अ्रव उस दुःख और निराशा 
में कवि अपने को छोड़ नहीं देता। बह अपने को सान्‍्त्वना देता हे; 
शक्ति ग्रहण करता है और प्रतिकूल घाराश्रों छो परार्त करता दे। 
जो आकर सदा के लिए लौट गया है, उस बचपन और यौवन की 
स्मृतियाँ कभी-कभी आती हैं, उनसे फिर एक बार खेज़ लेने की इच्छा 
होती है। वह अपने जीवन के कंगारों पर खड़ा शोकर इस लौट 
जानेवाली लहद्दर को पुकारता है--- 
तू भूल न री, पंकज वन में 
जीवन के इस सूनेपन में 
थ्रो प्यार-पुक्षक से भरी ढुलक, 
आ चूम पुलिन के विरस अधर। 


अतीत के प्रति तीत्र आग्रह 


यबनौ की मादकता का स्वर इख कवि के जीवन पर कुछ इस 
प्रकार छा गया है कि सब कुछ जानकर और अनुभव करके भी वह 
उसे भुला नहीं पाता । “प्रसादों के काव्य को देखकर यह निश्चित 
रूप से कद्दा जा सकता है कि इस कवि ने यौवन को बड़ी दी बिदा- 
दिली से, उसमें ओत-प्रोत होकर, उसमें ड्रबकर और पूर्ण होकर 
ब्यतीत किया है; छसमें उसका विलास और वैमव सीमा पर पहुँचे हुए 
होंगे श्रौर निश्सन्देह अनियन्त्रित प्यास के साथ उसने यौवन के 
मधु-कुम्म का उन्मादकारी रस पान किया है। इसलिए जब वह 
शांब हो रहा हे तब भी रह-रहकर अतीत बिजली की तरदइ चमक 
उठता है और आँखें रूप जाती हैं, क्षण-मर को वर्तमान भूल जाता 

६ 


प्र] कवि प्रसाद” की काब्यन्साघना 


है और जो माय छमास करके उसने दूसस॒ मार्ग ग्रहण कर लिया है 
उसी की याद आज़ाती है और कलेजे में एक कसक पैदा हो 


जाती हे--- 


आह रे, वह अधीर योवन ! 
अधर में वह अधरों की प्यास, 
नयन में दर्शन का विश्वास, 
धमनियों में आलिंगनमयी--- 
वेदना लिये व्यथाएँ नह, 
टूटते जिससे सब बन्धन, 
सरस सीकर-के जीवन-कन, 
बिखर भर देते अखिल भुवन, 
वद्दी पागल अधीर योवन !'! 


“- लइर ( पृष्ठ १८ ) 


पुरानी स्मृतियाँ फिर आती हैं--- 
उस्र दिन जब जीवन के पथ में, 
छिन्न पात्र ले कस्पित कर में, 
सध-भिक्षा की रटन अधर में, 
इस अनजाने निकट नगर में, 
आ पहुँचा था एक अकिचन । 
[ पृष्ट १४ 


इस कवि में अतोत के प्रति बड़ा श्राग्रह है । वततमान के अ्रंघड़ : 
में, अपने पथ पर चलते हुए भी, उसकी आँखों के सामने बार-बार 
वे चित्र आ जाते हैं, बिन्हें समय और सोधना दोनों धूमिल औरु 
शियिल्ञ करने में लगे हुए हैं | बतमान के पथ पर चलते हुए, अमी- 
अभी जिसे ज्यतीत करके यात्री आया है, उसे भूल नहीं पाता-- 
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तुम्दारी आँखों का बचपन ! 
खेलता था जब अल्डड़ खेल, 
अजिर के उर में भरा कुलेब्न, 
हारता था, हँस-हँसकर मन, 
आह रे, वह अतीत जीवन ! 
तुम्हारी आंखों का बचपन ! 
स्निग्ध संकेतों में सुकुमार, 
बिछल, चल थक जाता तब हार, 
छिड़कता अपना गीक्लापन, 
उसी रस में तिरता ज्ञीवन। 
[ प्रष्ठ -२०-२१ 
यौवन वसन्‍्त की नाई सारे जीवन में एक कंपन मर गया है। 
बचपन का भोलापन याद आता है; पर यौवन के स्वप्न-भरे दिन 
आँखों पर नशे की तरह छा जाते ईं-- 
वे कुछ दिन कितने सुन्द्र थे ! 
जब सावन-घन-सधनबरसते-- 
इन आँखों की छाया-भर थे ! 
2 २८ 
प्राण पपीद्दा के स्वस्वाली-- 
बरस रही थी जब हरियात्नी-- 
इस जलकनमालती-मुकुल से --- 
जो मदमाते गंध विधुर थे! 
| पृष्ट २६ 
परन्तु अ्रतीत के प्रति इस श्राग॒ह, इस पश्चाहशन और इस मोह 
के बीच भी प्रकाश के षथ पर उसको यात्रा जारी है। वह यह 
जानता है कि अतीत को लौटाने का यह सब झुदन व्यथं हे और 


थ्य्ड | कवि प्रसाद? की- काठय-साधना 


कल्याण का मार्ग साइउपूवक वर्तमान को सुधारने और भविष्य का 
सामना करने में है। वह यद जानता है कि योवन काल की -- 
कोमल कुसुमों की मधुर रात । 
वह लाज् भरी कलियाँ अनंत 
परिमत्न-धंघट ढक रहा दंत । 
कंप-कप चुप-चुप कर रही बात 
कितने लघु-लघु कुडमल अधीर 
गिरते बन शिशिर-सुगंध नीर 
हो रहा विश्व सुख-पुल्लक-गात । 
[ पृष्ठ २४ 
कोमल कुपत्मों की मधुर रात ही एकमात्र जीवन का ध्येय नहीं 
है। बह भोग की एक अवधि है | पर जीवन में भोग ही सदा नहीं 
>चल सकता | भोग और त्याग का उचित मिश्रण डी बीवन है। 
जैसे विश्राम, वैसे कम भी जीवन की भूख है | अंधकार से 
निकलकर प्रकाश की साधना ही जीवन का सत्य है | कवि एक 
सत्य को जानकर ही अपने बार-बार मचलते हुए हृदय पर अंकुश 
रखना चाहता है। यह अपनी दुनिया को विस्तृत करना चाहता और 
अपने मन को उदार बनाना चाहता है--- 
तुम हो कोन. में क्‍या हूँ ! 
इसमें क्‍या दे घरा सुनो , 
मानस जलधि रहे बिर चुम्बित 
- मेरें जितिज ! उदार बनो । 
[ पृष्ठ ४ 
जीवन की मधुया। मनी में जो श्रालस्य था, जो शियिलता थी. जो 
मदिर नींद थो, उत्तसे जगकर जावन में कमंश्य पथ पर कवि चलने 
>को आवदुर है, और अपने श्रन्तःकरण से पुकार कर वह -सुप्त जोबन 
को जगाना चाहता है-- द 
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अब जागो जीवन के प्रभात ! 
वसुधा पर ओस चमेबखरे: 
हिम्कन आँसूजो क्ञोभ भरे, 
ऊषा बटोरदी * रुण- गातः। 
अब जागो जाींब- क#: प्रमात-' 
[ प्रष्ठ २२ 
जीवन की इस पुकार में कथि ने श्रपना खोया हुआ्आ जीवन पाया 
- है| वह जग गया है। पर इस ज्ञागरण में भी विश्राम की रात्रि का 
माधुय उसने खो नहीं दिया | इस दिन में मी रात का रस उसने- 
सुरक्षित रकखा है । जीवन के जागरण में मी जीवन की नींद का एक- 
हल्का-सा पुट है। यहाँ जीवन सवगआाही चारों ओर से परिदृण हो. 
उठने को विकल है । 
जीवन की सर्वग्राही साधना 
यही कवि और उसके काव्य" की. सफलता है। 'लइर' स्फुट 
कविताश्रों'का संग्रह-है', इसलिए: उसमें एक निश्चित मयोदा और 
निश्चित धारा को खोज लेना सरल नहीं | यह भी कहा जा सकता 
है कि उसमें श्रनेक घाराएं हैं। पर इन अनेक के साथ भी कवि के 
लोवन और काव्य की वह केंद्रोय घारा श्रागे बढ़ ती गयी है | कवि के 
काव्य उसके जीवन के विकास के अनुरूप, उसी के साथ-साथ उठा 
ओर बढ़ा है | यों 'लइ्टर' में “श्रांस! कीं एकरूपता और एक-रठता 
नहीं हे श्रोर स्फुट कविताओं के संग्रह में उसकी श्राशा मी नहों की 
जा सकती, परन्तु इतना हैँ कि यह 'लइर” चीवन-नदी की सतह पर 
उसके बहुरंगी रूपों का एक सत्य इमारे सामने रख जाती है। जीवन 
एक जीवित, प्राणवान वस्तु है, अपनी सारी गईराई और उँचाई 
में भी वह जीने एवं जिलाने के लिए ही आता: है । वह पत्थर नहीं 
हे | वह-बोलता-हैं;,इसता.-है, रोता हैं, गाता है, अद्यत करता है-- 
आर इन सबके बीत्व पनपता, बढ़ता और अपनी पखुरियों को खोलता 
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है। वह विलास में रुद्र और त्याग में शिव है । वह शैशव की 
चंचलता, यौवन को खुमारी औंर वाद्ध क्य॒ को गंमीरता में अपने 
को प्रकट एव पुष्पित करता है| इस बहुभावमय जोवन का एक 
अच्छा प्रतिबम्भ हम 'लइर' में,देखते हैं | इसमें विलास की स्मृतियां 
हैं, दो दिन प्रेम को गोद में सुख से बिता लेने की श्राकांच्ा हे, रूप 
एवं वेमव के चित्र हैं; जागरण की पुकार है, नियंत्रण की प्रवृत्ति हे 
ओर आनन्द का उल्ज्नास है | इसमें खोना और पाना; विरह 
मिलन, भोग और त्याग दे । हाँ, इन सबके बीच कवि का 
स्वानंदी बीवन सर्वत्र उपस्थित है | मानव-जीवन में जो कुछ हे, 
सबसमें ड्ूथकर उसका रस-थान करनेवाला यह कवि जीवन के बहुरंग्री 
रूपों में, उसके विषाद में और उसके उल्लास में, सवंत्र मानव हे, 
सर्वत्जोता है | उतने कभी अपने आदर्शवाद में अपने प्रत्यच्तवाद को 
डब जाने नहीं दिया, बल्कि आदशंवाद के छींटों थ्रे, स्कप्न की 
खुमारियों से जीवन के प्रत्यक्षशद्‌ को ज्ञीवित एवं पुष्ट किया 
है| यहाँ प्रकृति भी मानव-जीवन अनुसरण करती है। जैसा कि 
कवि ने सारनाथ के मूल-कुटी विद्र के उद्घाटनोत्सव में वथागत्र 
बुद्ध का स्मरण करते हुए कहा था +-- 


छोड़कर जीवन के श्रतिवाद, 
मध्यपथ से लो सुगति सुधार । 
' यहाँ कवि के श्लीबन और काव्य की भी मुख्य प्रद्ृत्ति हें। यहाँ 
मर्यादा के अन्दर रहकर भी जीवन सर्वाज्धी हे । 


प्रम की सिद्धि के मार्ग में 


'ल्दर' में कवि की प्रेम की घारणा का भी किंचित विकास हुआ 
हैं। 'प्रंम-प्रथिक के अतिरिक्त कहीं कवि श्रेम,--निष्कलुष निरामय 
सब त्यागी प्रेम की गहराई में अपने को प्रकट नहीं कर पाया हे। 
'प्रेम पथिकः उसके कर्म कोलाइलमय नीषन में कुछ शांत सात्विक 
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ज्षुणयों की रचना है। उस रूप में फिर भी कमो वह दिखाई नहीं 
पड़ा । उसके बाद तो हमने उत्तका राब्नसिक रूप हो देखा है और 
उस राजस प्रधान जीवन में भी प्रेम को भोग के रूप में ही व्यक्त 
हुआ पाया है | किन्तु ज्यों-ज्यों समय बीतता गया है, प्रेम में वासना 
का अंश कम श्रोर भोग का माव भी शिथिल होता गया है । यह क्रम 
जीवन के विकास के अनुरूप ही है ।आँसू में, जो खोये हुए श्रतीत का 
विरह-गान है, वह भी विलाछ में रह रहकर प्रधान हो उठा है। परन्तु 
“प्र म-पथिक' को छोड़ दे, तो जैसे आँसू” में 'ऋरना? से और मरना 
में अन्य रचनाओं से प्रेम का रूप अधिक उज्ज्वल और अधिक 
परिष्कृत होता गया है। वैसे ही 'लइर” में भी वह आंसू को अ्रपेत्षा 
अधिक उज्ज्वल और आत्मापंणकारी रूप में व्यक्त हुआ है। सबसे 
बढ़कर तो यह कि यद्यपि लहर में रूप के अ्रनेक चित्र हैं, विलात और 
चैमव के अनेक भाव हैं, हतरत और लालसा का भाव भी बिल्कुल 
नगणय नहीं हे, फिर भो कहीं वासना का नंगापन भ्रथवा श्रश्लीलता 
का आभास नहीं है। सर्वत्र रूप पर आवरण है और वासना पर 
' नियन्त्रण । 

लालया और इसरत का एक चित्र देखिये--- 

चिर-ठषित कंठ से ठप्ति-विधुर 

बह कोन अकिंचन अति आतुर 

अत्यन्त तिरस्कृत अथ -सहश 

ध्वनि कंपित करता बार-बार 

घीरे से वह उठता पुकार-.- 

मुझको न मिला रे कभी प्यार । 
[ पृष्ठ ३५ 
इस इसरत, निराशा और लालसा के करुण और वेदनामय चित्र 
में कवि का हृदय हाहाकार कर रद्दा हे; किन्तु इस ह्वाहकार में भी 
बह अपना उज्ज्वल रूप भूला नहीं। उसका विवेक उसके थास हे | 
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क्षण भर हाहकार और फिर उस अन्धकार में प्रेम का उज्ज्वल 
आत्म रूप प्रकाशित हो उठता है। अपने रोदन और लालसा परु 
विजय पाकर उसका श्रेम, अपने विशुद्ध रूप में, यों ब्यक्त होता है। 
हृदय की प्यास का यह जवाब हैः-- 
पागल रे ! वह मित्ञता है. कब 
उसको तो देते ही हैं सब। 
आँसू के कन-कन से गिनकर 
यह विश्व लिये हैं ऋण उधार 
तू क्‍यों फिर उठता हे पुकार ? 
मुभको न मिल्ना रे कभी प्यार ! 
[ पृष्ठ ३७ 
प्रेम में अंसर्फलता का अ्रनुभव उसकी श्रपूर्णता एवं उसके 
वासना सिश्रित भाव का द्योतक है। जहाँ अधिकार की इच्छा हे 
वहाँ वासना है और वहीं अ्रसफलता का तीव्र दंश भी है। जहाँ 
आत्मापंण का भाव जितना ही पूर्ण है, वहाँ प्रेम उतना ही शुद्ध 
और सात्विक है। शुद्ध प्रेम आत्माप॑ण-रूप है-प्रेम का स्वभाव 
देना है, लेना नहीं। जो जितंनां ही देता हैं, वह उतना ही प्रेमी 
हैे। बल्कि यों कहें कि देना हीं, आंत्मदान ही, प्रेम है। ककि 
अपने द्वदय को लालसा के उत्तर में 'पुकारकर कहता है-श्ररे 
पागल : कहीं वह मिलने कीं, लेने की चीष है! वह तो देने की 
वस्तु हे।” 
इसी जीवनदायी प्रंम॒ को कवि अब बार-बार पुकारता हैः-- 
मेरी आँखों की पुतली में 
तू बबकर प्रान समा जा रे। 
जिससे कन-कैन में रपन्दन' हो! 
सन में मलयानिल- चन्दन ' हो * 
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करुणा का नव-अभिनन्दन हो 
वह जीवन गीत सुना जारे! 

[ पृष्ठ २७ 
दुःख ओर विधाद नहीं, आनन्द और स्मित इस प्रम के चित्र हैं-..- 
खिच जाय अधर पर वह रंखा--- 
जिसमें अश्लिंत हो मधघुलेखा, 
जिसको यह विश्व करे देखा, 
वह स्मित का घित्र बना जारे! 

| पृष्ठ २७- 

श्रन्तस्तल में सात्विक अर्कांक्षाश्रों का उदय हुआ हे। मन में 
शीतलता आईं है ओर अबे प्र मी संसार के कल्याण से अपने हृदय 
के बन्धनों को जोड़ चुका हे। इस प्रेम के कारण अन्तर दर्पण-सा 
हो रह्य हे और उसमें विश्व अपने दुःख सुख के साथ प्रतिबिम्बित है। 


काव्य-कला की दृष्टि के 


काव्य-कल्ला की दृष्टि से भी 'ल्र' में कवि ने “आँसू की ऊंची: 
मर्यादा कायम रखी हे । कई बातों में वह “श्रासू' से भी श्रागे बढ़ा हे 
काब्य के किसी 'स्कूल? को ले लें - ध्वनि, रस और अलंकार, सबः 
दृष्टियों से 'लइर” की कविताएँ उत्कृष्ट काठ्य की कसौे पर खरीः 
उतरती है। सुन्दर उपमाएं, सांग रूपक तथा उच्कृष्ट उद्यच्नाएं. 
इसमें प्रचुरता से हैं। रूप-चित्रण के, जो कवि “अ्रसाद' की खास कलम 
है, सुन्दर से युन्दर नमूने इसमें हैँ | प्रायः यह कद्दा जाता हे कि इस' 
कवि की रचनाएं, क्लिष्ट होती हैं और उनमें कठिन. संस्कृत शब्द 
बहुत आते हैं। “लहर! में वह बात भी नहीं है। प्रसाद गुण पर्यातत 
ओर शब्दावलियोँ विषय के अंनुकूल दें । 
चित्रणः 

एक चित्र देखिए 


“7० ] 
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आँखों में अलख जगाने को, 

यह आज भेरबी आई हे। 
ऊषा-सी आँखों में कितनी, 

मादकता भरो ललाई है। 
कहता दिगनन्‍त से मत्लनय पवन, 

प्राची की लाज-भरी चितबन। 
हे रात घूम आई मधुवन 

यह आलस की अँगड़ाई हे। 
लहरों में यह क्रीड़ा चंचल, 

सागर का उद्ध ल्षित अंचल | 
है पोंढ॒ रहा आँखें छल्लछल, 

किसने यह चाट लगाई है ? 


[पृष्ठ १७ 


इससे मधुर और सुन्दर एक और चित्र है। नीचे देखिए--- 


वीती विभावरी जाग रो! 


अम्बर-पनघट में डुबा रही-- 
ताराघट रऊषा नागरी। 


खग-कुल कुल्न-कुब-सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा, 


लो यह लतिका भी भर लाई--- 
मधु-मुकुज्ष-नवल-रस गागरी | 


अधरों में राग अमन्द पिये 
अग्लकों में मलयज बन्द किये--- 


तू अब तक ख्रोई हे आली ! 
ओंक्षों में भरे विहाग री! 


| पृष्ठ १६ 
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शब्दावलियाँ कितनी मधुर हैं। रस इनसे छुलका पड़ता हे। 
विशेषतः अंतिम पंक्तियों को देखिये। बिल्कुल चित्र-सा खड़ा कर 
दियर है | इन लाइनों पर श्रेष्ठ शिल्पी बहुत ही अच्छी चित्र बना 
सकता है । 


प्रवाह ४ 


काव्य में गति का महत्व भी कुछ कम नहीं है। यह प्रवाह, 
बिसे उदू कवि 'जोश बयान? कहते हैं, 'लह्र' में खूब है । कहीं-कहीं 
तो बह वर्षा की दरहरातठी हुईं नदी के समान चलता है--कूलों और 
कछारों को तोड़ता हुआ । इस गति और प्रवाह में पाठक का हृदय 
उद्देल्चित और विक॑पित हो उठता है । देखिये--- 


काली आँखों का अ्रंधकार 

जब हो जाता है वार पार, 

मद पिये अचेतन कलाकार 

उनमीलित करता त्षितित्ञ पार--- 
वह चित्र रंग का ले बहार 
जिसमें हे केवल प्यार प्यार । 

केवल्ल स्थितिमय चाँदनी रात, 

सारा किरनों से पुलक गात, 

मधुपों मुकुलों के चले घात, 

आता है चुपके मलय बात, 
सपनों के बादल का दुलार । 
तब दे जाता वह बू द चार | 

तब लहरों-सा उठऋर अधीर । 

तू मधुर ब्यथा-सा शून्य चीर, 

सूखे किसलय-सा भरा पीर 

गिर जा पतमड़ का-पा समीर | 


६२ ] कवि प्रसाद! की काव्य-साथना 


पहने छाती पर तरल हार 
पागल पुकार फिर प्यार प्यार ! 
[ पृष्ठ ३८-३६ 


संगीत :- 
काव्य से संगीत का घनिष्ठ सम्बन्ध है। जिस काव्य में जितना 
ही संगीत होता है, वह उतना ही मदुल और कर्ु-मघुर कषगता है। 
जैसे भाव काठ्य का प्राण और ध्वनि उसकी आत्मा है, वैसे ही 
संगीत उसकी दृद्गति ( 'हाटबीट! ) है। इस दृष्टि से भी “लहर? 
का अपना एक महत्व है | इसकी प्रायः रुभी कविताएँ संगीत की 
अन्त: भावना से पूर्ण हैं। ऐसा कह सकते हैँ कि कवि “प्रसाद! के 
संपूर्ण काव्य विस्तार में 'लइर” सबसे श्रधिक संगीतात्मक (म्यूनिकल) 
है। एक प्रकार से यह गीतों का संग्रह ही है। इसलिए गीति काव्य 
( लीरिक ) की माँति इसकी शब्दावली संगीत-मधुर है. और ढंग 
में कुछ नवीनता है । 
मधु ऋतु आ गयी है | कलियाँ उधर चटखीं, इधर कलेजा मुँद 
को आया | व्यथा श्रौर वेदना का कवि स्वागत करता हे-« 
अरे आ गई हे भूल्ी-सी 
यह मधु ऋतु दो दिन को 
छोटी-सी कुढिया रच दूं में 
नई व्यथा साथिन को' 
वस्तुघधा नीचे ऊपर नभ हो, 
रौड़ अलग  खबसे हो, 
झारखंड के चिर पतमभड़ में, 
भागो सूखे तिनको ! 
आशा से अंकुर फूलेंगे, 
पल्‍लव  पुल्नकित होंगे, 
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सेरे किसल्य का लघु भत्र यह, 
ऋाह, खलेगा ऊझकिनको * 
जवा-$सुम-सी उषां खिलेगी, 
मेरी लघु प्राची में, 
हसी-भरे उस अरुण अधर का 
राग रेंगेंगा दिन को 
इस एकान्त रतजन सें कोई 
कुछ बाघा सत्र डालो 
जो कुछ अपने सुन्दर से हें, 
दे देने दो इनको। 
[| पृष्ठ ४०-७४ 
जीवन में स्नेह्ी के प्रति जो खोज ऑर आग्रह है, वह निम्न- 
पलिखित पंक्तियों में किस सुन्दरता से व्यक्त हुआ है-- 
अरे, कहीं देखा है तुमने 
मुझे प्यार करने वाले को १ 
मेरी आँखों में आकर फ़िर 
आंसू बन ढरने वाले को १ 
सूने नम से आग जलाकर 
यह सुवरण-सा हृदय ग्रल्माकर 
जीवन-संध्या को नहलाकर 
रिक्त जलधि भरने वाक़े को ९ 
रजनी के लघु-लघु तम कन में 
जगती की उष्मा के बन में, 
उसपर पड़ते सघन, तुह्निन में, 
छिप, सुझसे डरने वाले को 
निष्ठुर खेलों पर जो अपने 
रहा देखता सुख के सपने 


&४ | कवि “प्रसाद” की काव्य साधना 


आज लगा हूँ क्‍या यह 
देख मोन मरने वाले को ? 
पृष्ठ ५०-४१ 
भिखारी का एक मधुर चित्र-- 
अन्तरिक्ष भें अभी सो रही है ऊषा . मधुबाला, 
अरे खुली भो नहीं अभी तो प्राची को भ्रधुशाल्ा : 
सोता तारक-किरन पुनल्न॒क-रोसावलि मलयज बात, 
लेते ऑगड़ाई नोड़ों में अलसख विहग मृदुगात। 
रजनी रानी की बिखरी हे म्लान कुसुम की माला, 
अरे भिखारी | तू चल पड़ता लेकर टूटा प्यात्रा। 
गूंज उठी तेरी पुकार--कुछ मुझको भी दे देना--- 
 क्न-कन बिख्तरा विभव दान कर अपना यश ल्ले लेना । 
दुख-सुख के दोनों डग भरता वहन कर रहा गात, 
ज्लीवन का दिन पथ चलने में कर देगा तू रात । 
तू बढ़ जाता अरे अकिंचन, दोड़ करुण स्वर अपना,. 
स्रोने वाले जगकर देखें अपने सुल्र का सपना। 
[ पृष्ठ ५१ 
इनके अतिरिक्त इसी सैख में पहले जो उदाहरण दिये गये हैं, 
उनमें संगीत का अंश इन पंक्तियों से भी श्रधिक दे, परन्तु पुनरुक्ति- 
होगी, इसलिये उन्हें यहाँ नहीं दिया गया । 
इतिहास के ग्रस्तर-खंडों में 


इस 'लद्टर के अ्रन्त में कवि की तीन मुक्तइत्त, अ्रतुकांत, 
कविताएं हैं| एक युग के बाद उन छुन्दों में कवि हमारे सामने आया 
है और इस रूप में हम उसे पाकर सुखो हैं। इमारे साहित्य में इन 
तीनों में दो कविताएं तो श्रमर रहेंगी। निरालाजी की दो-तीन मुक्त. 
नृत्त कविताएँ ही इनकी कोटि में रक्ख्ी जा सकती हैं। इतिहाव' 
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के विस्मृत-से हो रहे प्रस्तर-खंडों से कवि ने श्रम्मनत की बूं दे निचोड़” 
ली हैं। इन दोनों में पहली दीर रत की और दूसरी *गार-प्रधान- 
रचना हे, और दूसरी तो कवि की “मास्टरपीस” है। 
भारत का अन्तिम युग का इतिहास सिखों को वीरता की कथाओं 
से भरा पड़ा हे । चिलियानवाला इतिहास में घिखों ने अंग्रेजी सेना 
के दाँत खट्टे कर दिये ये । कनिंघम ने खिखों की वीरता को बार-बार 
अध्य दिया है। अंग्रेजों से एक सिख सेनापति ( लालसिंइ ) मिल 
गया । जत्र रणभूमि में सिख तोपची तोप चलाते हैं, तो देखते हे 
कि उनमें काठ के गोले भरे हैं, बारूद का स्थान आटे ने ले लिया 
है।इस पर भी सिख लड़े। पराजित हुए, परन्तु इस पराजय 
में भी उनकी वीरता विजयिनी छुईं | इस युद्ध के अन्त में शेरलिंह 
ने आत्मसमपंण किया और शज्त्र रखते हुए जो कुछ कहा, उठी: 
का वर्णन प्रथम कविता (शेरतिंइ का शक््र-समर्प& ) में है । 
देखिये--- 
लेलो यह श्र है 
गौरव अहण करने का रहा कर में-- 
अब तो न लेशमात्र 
लालसिंह | जीवित कलुष पंचनद का 
देख, दिये देता हे 
सिंहों का समूह नख-दुन्त आज़ अपना ! ह 
| पृष्ठ ५७. 
जो शस्त्र सिख-घिंहों के नख-दनन्‍्त तुल्य थे, आज उनके हाथ से- 
निकले जा रदे हैं | तलवार देते हुए, उसे संबोधन कर, उसके कराल-- 
कृत्यों की याद, शेरसिंह यों करते हें-.- 
“ए री रणु-रंगिनो ! 
सिक्‍खों के शोये भरे जीवन की संगिनो ! 
कपिशा हुईं थी लाल ठेरा पानी पान कर । 


कवि “असाद' को कांव्य-सावना 


दुमंद दुरनत धर्म दुस्युओं की त्रासिनी-- 


'निकल्न, चली जा तू प्रतारणा के कर खे ।” 


है १. ८ 
“अरी वह तेरी रही अन्तिम जल्नन क्या 
तोपें मुंह खोल खड़ी देखती थीं त्रास से 
चिलियानवाल! में । 


आज्ञ के पराजञ्ञित जो विजयी थे कज्ञ दी 


इनके समर-वीर-कर में तू नाचती 
लप-लप करदठी थी जीम जैसे यप्र की 
उठी तू न लूट, त्रास, भय के प्रचार को 
दारुण निराशाभरी आँखों से देखकर 


'हमप्त अत्याचार का | 


एक पुत्रवत्सला दुराशामयी बिधवा 


'प्रकट पुकार उठी प्राण भरी पीड़ा से-- 


ओर भी; 
जन्मभूमि दलित विकज्न अपमान से 


'तअस्त हो कराहती थी 


कैसे फिर रुकती ९” 
“आज्न विज्यी हो तुम 


और हें पराजित हम 


तुम तो कहोगं, इतिहास भी कहेगा यही, 


:५क-बह विजय. प्रशंसाभ री मन की-- 
- एक छलना हे । 


सिक्‍्ख थे सज्ञीव 


'स्वत्व-रक्षा में प्रबुद्ध थे |” . 


[ पृष्ठ ८, ४९, ६० 
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यह कविता ऐसी हे कि पढ़ते पढ़ते नाडियों में रक्त तेज्ञी से 
चलते लगता है। भुजाए भमड़कने लगती हैं। इस कविता में हमारा 
इतिहास मानों जीवित-बागत होकर बोलता है। आधुनिक हिन्दी 
साहित्य में इस प्रकार को कविताएं बहुत थोड़ी हैं | 
दूसर! कविता दै--'प्रलय को छाया ./? सब दृष्टियों से यह 
इन्दी साहित्य की दो-चार सर्बश्रष्ठ कविताश्रों में स्थान पावेगो | 
यह कवि का एक “मास्टर पीस है | इसका प्रवाह, इसको रसमयता, 
इसके अलंकार सब एक से एक बढ़कर हें। ध्वनि, रस, अलंकार, 
भाव और शब्द-सौष्ठव का इसमें बड़ा ही सुन्दर संयोग है। इसमें 
रूप और उद्बं लित यौवन के बड़े ही उत्कृष्ट चित्र हैं और विलास 
दथ्था वेभव का अदभुत वणन है | इसमें गुनरात को रानी कमला 
: को बाद में अलाउद्दीन के इरम में रख लो गयी थी ) के उत्थान- 
फ्तन की, उसको महत्वाकांच्ा और निराशा की उसी के द्वारा कटी 
नेवाज्ञी कथा है। इसमें कहों नारी हृदय का गये, कहीं उसको 
दले की मावना, कहों उसकी दुबलता और कहीं तेजस्विता के 
व्‌ चित्र भरे पड़े हैं | यह पूरी को पूरी कबिता (जो काफी बढ़ी 
है) पढ़ने लायक हैे। इसमें से कुछ लाइनों का चुन लेना अत्यन्त 
कठिन है । 
अ्रमिलाषाओञों के डक से गिरकर कमला उन दिनों की याद 
करती है, जब शेशव छूट रहा या। और कैशोर उसके शरीर में 
ऋतलकने लगा था इस केशोर का चित्र देखिये--- 
“थके हुए दिन के निराशा भरे जीवन की 
संध्या है आज भी तो धूसर जितिज में | 
आर उस दिल तो+-- 
निज्नन-जलधि-वेज्ञा रागमयी संध्या से-- 
सीखती थी सौरभ से भरी रंगरलियाँ! 
दुरागत वंशी रब-- 


हि 
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गूजता था घीबरों की छोटी-छोटी नावों से | 
मेरे उस योवन के मालती-मुकुल में 

रन्ध्र खोज्ञती थीं रज्ननों को नीली किरणों 
उस्र उकसाने को--हँसाने को ! 

पागल हुई में अपनी ही सृदु गंध से--- 
कस्तूरीम्गन्जैसी । 


चरण हुए थे विज ड्त मधुर-मार से । 
हँसती अनंग-बालिकाएँ अन्तरिक्त में 

मेरी उस क्रीड़ा के मधु अभिषेक मे | 
नत-शिर देख मुझे । 

नूपुरों को कनकार घुली-मिली जाती थी 
चरण अलज्ञक्त > की लाली से । 

जैसे श्रन्तरिक्ष की अरुणिमा 

पी रही दिगन्त व्यापी संध्या-संगीत को ) 
कितनी मादकता थी ४ 

लेने लगी झपको मैं 


सुख-रजनी की विश्रंभन्‍कथा सुनती ; 

जिसमें थो आशा 

अमिलाषा से भरी थो थे 

कामना के कमनीय मृदुल्त प्रमोद में 
जीवन-सुरा को बह पहली ही प्याली थी |? 


यह कविता ऐडलो है कि इसपर बिवेचना करने और इसका 
शौन्दय दिखाने के लिए, बहुत अधिक स्थान चाहिए। मैंने एक 
बिल्कुल साधारण टुकड़ा--अ्रारस्म को चन्द लाइनों को--.्रहाँ दिया 
है। इसमें संदेश नहीं कि कविता न केवल हिन्दी-साहित्य में, वरन्‌ 
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संसार के साहित्य में ऊचा ग्ासन पायेगी | रवीन्द्रनाथ को उर्वशी में 
भी रूप और लालसा का इतना सुन्दर चित्र नहीं मिलता | 

इस प्रकार ऑयू' के कवि से जो आशा इमने पिछले अध्याय 
के अँत में की थो, बह 'लह्टरः में पूरी हुईं है । कवि अपनी यात्रा 
आर साधना में आगे बढ़ा हे । उशध्चका क्षितिज पहले से विस्तृत 
है। उसका प्रेम प्रशस्त है। उसका सौन्दय-वर्णान निर्दोष है। 
उसने जीवन का मर्म समझा और उसे अंगीहार किया है| काबन्य 
ऋोवन को चिर-आनन्द का जो सन्देश देता हे, उसे हम इसमें अधिक 
भपष्ट रूप में देखते हैं। वासना का दंश टूट मया है और प्रेम यौवन 
की कुलन-गली से निकलकर जीवन के राजमार्ग पर आ गया है और 
उसने आशा और प्रकाश के साथ अपनी मानवता की विजय-यात्रा 
आरम्म कर दी है। 


[६] 
काके प्रसाद! का काव्य छोर 
उसकी घारा-५ 


[ जहर” सर 'कासायनी! तक | 


3छुकुइर! की समीद्धा के श्रन्त में मैंने कह्दा दे “कवि के चिर- 


आनंद का संदेश स्पष्ट होता जा रहा हे; ओ्रेम यीवन की कु ज- 
गली से निकलकर जीवन के राजमार्ग पर आगया है और उनसे आशा 
और प्रकाश के साथ अपनी मानवता की विजय-यात्रा आरम्भ 
कर दी है।ः 


मानवता की यह विजय-यात्रा 'कामायनी' में आकर पूर्ण हुई है । 
हिन्दी-साहित्य में 'कामायनी” का प्रकोशन एक घटना हे | हिंदो में 
'प्रसाद”' ली के आगमन ने बिस नूतन यज्ञ का संदेश दिया था, 
“कामायनी” उसकी पूर्णाहुति है | यह कवि के जोवन की भी पूर्याइुति 
है | मानो इसके बाद कवि को कहने के लिये कुछु न रह गया था 
और उसके जीवन की घाघना मानवता के इस पूर्ण-से चित्र को इमारे 
सामने रखने के साथ समाप्त हो गयी । 


कामायनी का तात्विक आधार ओर उसकी घारदा बढ़ी गूढ और 
विशाल है। ऐसी घारणा को काव्य के लिए चुनना कवि की शक्ति का 
प्रमाणपत्र है | साघारण आदमी के लिये तो इसे'सममकना भी कठिन ही 
हैं । वस्तुतः यह सम्पूर्ण मानवता का काव्य है और न जाने कितने 
दिनों बाद इमारे लाहित्य ने अपनी श्रात्मा का विराट रूप देखा है | 
कदढाचित्‌ रामचरित मानस के पश्चात्‌ पहली बार काठय में इमने सच्ची 
मानवता की कलक देखी है और पहली बार काठउय को मानवता के 
ईनर्माण में इतना ऊँचा रोल अइरसत करते, इतना महत्वपूर्ण द्विस्सा 
लेते पाया है। कामायती? कवि के जीवन का 'सब-संकलन' ( हाय 
६048!) हैं। इसमें उसका तत्दज्ञान समाज रचना का उसका आधार, 
उसके जीवन का पौरुषमय उत्कर्ष और कल्याणकारी सोंदर्य सब व्यक्त 
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हुआ है। इसमें कवि के जीवन का सत्य ओर जीवन की कला--दोनों 
का संग्रथन, साम जध्य श्रौर विकात दिखाई पड़ता है। 


'कामायनी' के परिपूण दर्शन के लिए उत्पर विस्तार से लिखने 
झौर उसकी विस्तृत तथा गहरी समीक्षा को आवश्यकता है। आगे 
इम इस पर विस्तार के साथ विचार करेंगे | यहाँ हम केवल काव्य 
को उस घारा की प्रगति दिखाना चाहते हैं जो कवि के काब्य में 
आरम्म से चली आ रही हे ओर प्रत्येक रचना के साथ चिसका 
विकास होता गया हैं । 


'लहर? का कवि धारा में अंदोलित था। यद्यपि उसमें भो उकी 
भावनाएँ काफी स्पष्ट हो गयी हैं ओर काव्य का आधार अपेक्षाकृत 
हृढ़तर हुआ है; फिर भी उसमें अवास्तविक और असत्‌ के प्रति एक 
घु धघला ग्राकषंण है | जो चोज नहीं हे, मिट गयी है, उसकी स्मृति के 
विद्य त्कण यहाँ-वहाँ जल उठते हैं। घाव ठीक हो गया है. पर अपना 
चिह्न छोड़ गया है । एक अनुरणन-सा व्यथित एवं अपू्ण जीवन में 
मंकृत है | पर इन प्रलोभनों, आक्षणों, अस्थिरताओं के बोच भी 
कवि विकसित होता गया है ओर प्रतिक्षण उसने वाश्तविक मानवता 
के प्रति कला की साथकता को साधना को आगे बढ़ाया है। 'लहर' 
में कवि लहरों का--'मूड' का कवि था । कामायनी में कला स्वयं 
: मनुष्मती हुई है अथवा यों मी कह सकते हैं कि मानवता स्वयं कला 
के रूप में मृच् हो उठी है । यहाँ-कवि जीवन के रहस्य और तत्व को 
पा गया है और सब 'किन्तुः परन्तु” यदि और शकाएं शांत हो 
गयी हैं ओर जीवन एकाज्जी, टुकड़े टुकड़े में विभाजित न होकर सब 
पर छा जाने वाली एक परिपूणता की कल्पना पें स्थित है । 


कामायनी का नायक मनु और नायिका श्रद्धा है| मतु देव-सुष्टि 
का ध्लए है कामायनी काम की संतत्ति है। अहंकार और उन्मराद 
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की चरम सीमा पर पहुँची हुई देव-सुष्टि भयंकर जल-प्लावन में नष्ट 

| गयी हे। केवल मनु बच गये हैं। वह हिमालय के एक ऊंचे 
शिखर पर बैठे हुए देव-सुष्टि के विनाश पर विचार कर रहे ई 
नीचे बाढ़ की कइरों का गजन अभी तक सुनाई देता है | मनु एक 
बौद्धिक भाणी हे, पर इस सतत चिन्ता से वह भी शिथिल हो जाता 
है। एक अभाव का ज्षञीण अनुभव उसे होता है| इसी चिन्ता के 
चित्र के साथ कामायनी का आरम्म होता है | जरा पहले परदे का 
पाश्वचित देखिये | महान्‌ हिमालय: हिम-घवल चोटियों प. प्रकाश 
की किरणों; नीचे समुद्र गर्जना; इनके बीच एक महापुरुष नो भयंकर 
किद्य करतन, तूफान, पहाड़ों के कम्प और पतन के भीषण संघ में 
भी बच रहा है और प्रकृति की भयंकरताश्रों के बीच भी जीवन यात्रा 
करने को तैयार हे । कैसे विशाल चित्रपट के खाथ कांच्य आरम्भ 
हुआ है ! 

मनु एक-बार अपने अतीत ऐश्वर्य का विंदावलोकन करते हैं 

वह देवों की उन्म्रत्तता, वह उनका विलास में ड्रचा हुआ जीवन, वे 
रत्नजटित मइल, वे सुर-बालाए,, वह शक्ति, कीति की विपुलता; 
पावों तले पृथ्वी, वे बातें आज नष्ट हो गयी हैं | कवि ने इस गम 
वैमव का बड़ा सुन्दर वशुन मनु से कराया है: 


चलते थे सुरभित अंचल से 
- जीवन के मधुमय निश्वास ; 

कोलाहल में मुखरित होता 
देव जाति का मुख विश्वास 

सुख, केवल सुख का वह संग्रह 
केंद्रीभूत हुआ. इतना 

छाया पथ में नव तुषार का 
सघन मिलन होता जितना | 
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थे स्वायच, विश्व के 
बल, वेभव, अननद अपार 
उद् लित ल्दरों-ला होता, उसर, 


समृद्ध. का सुख-सं चार । 
न ५ 
५ ५ 


रवयं देव थे हम सब, तो फिर 
क्यो न विश्वखल्न होती सृष्टि 
अरे अचानक हुई इसी से 
की आपदाओं की वृध्टि | 
गया, सभी कुछ गया, मधुरतम--- 
सुर-बालाओं का ज्द्भपर 
' ऊथषा-ज्योत्सना-सा. यौँवन-स्मित, 
मधुप-सदृश॒ निश्चिन्त विहार। 
रु हर 
चिर किशोर वय, नित्य-विलासी, 
सुरभित जिससे रहा दिगंत 
आज तिरोहित हुआ कडाँ वह 
मध्‌ से पूर्ण अनन्त वसंत ? 
कुसुमित कुजों में वे पुल्षकित 
प्रेमालिज्ञन हुए विली न; 
मौन हुई है मूच्छित ताने, 
और न सुन्र पड़ती अब बीन। 
विल्लाठ का बड़ा विशद वर्णन करने के बाद कवि मनु-दद्वारा 
कहत्वाता है कि अचेत, उन्मत्त और कतंव्यों के प्रति निश्चेष्ट होनेः 
के कारणा विफल वासनाओं के वे प्रतिनिधि अपनी ज्वाला में जल 
गये । अऋाच ऋल-प्लावन में उनका पता नहीं | इस जल-प्लाचन का' 
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बड़त दी सजीव चित्र यहाँ इम देखते ईं--विजलियों का कड़कना, 
समुद्र को फेनिल लद्रों का उछुलना, घोर श्रन्षकार, भयंकर 
आंधियाँ, प्रलवकारी वर्षो | पर इसी के बीच लहरों पर उछुलती 
कराती, ड्ूबने-ड्रबने को होती हुई मनु की नाव, जो श्रन्त में ऊची 
चोटी से लग जाती है | मानो चारों ओर कठिनाइयों से भरे संसार 
हैँ अकेली मनुष्यता की यह यात्रा हो ! इस यात्रा में मृत्यु बोवन का 
'बिगर रूप है-- 
मृत्यु, अरी चिरनिद्र ! तेरा 
अकछू हिपानी-सा शीतद्ष 
तू अनन्त में लहर बनाती, 
काल-जलधि की सी हलचल | 
महानृत्य का विषम्सम, भरी 
अखिल स्पंदनों की तू माप | 
तेरी हां विभूति बनती है 
सष्टि सदा होकर अमिशाप । 
अन्धकार के अट्गह्मस-सी, 
मुखरित सतत चिरंतन सत्य, 
छिपी सृष्टि के कण-कण में तू, 
यह सुन्दर रहस्य हे नित्य । 
जीवन तेरा जद अंश हे, 
व्यक्त नोल घन-सात्ना सें, 
सोदामिनी संधि-सा सुन्दर 
क्षण भर रहा उजाला में । 
ऐसे भयंकर जल-प्लावन के बाद मनु को जीवन-यात्रा पुनः 
आारस्म हुई है। चारों तरफ कठिनाइयोँ हैं, अ्रभाव है,कोई सहायक 
था साथी नहीं । निराशा ही निराशा की परिस्थिति है पर इस कठिनाई 
और निराशा के बीच ही थाशा का उदय हुआ है। प्रभात छुआ | 
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अम्पूर्ण प्रकृति फिर से हँसने छगी ! कवि का प्रभात वर्णन बढ़ा 
सुन्दर है-- 

डष। सुनद््ते तीर बरसती 

जय-लचक्ष्मा सी अरदित हुई ! 

बफ के ऊरर सूर्य को किरणों पढ़ रही हैं | वायु मंद है। सारी 

प्रकृति ने अपना सौम्य रूप धारण कर लिया है। मनु की दृष्टि 

सब तरफ जाती है, मन में प्रश्न शेता ह कि ये सूर्य, चन्द्र, वरुण 

इत्यादि किसके शाधन में घूम रहे हैं। वह प्रलय-सा किसका श्र. भ्ञ 

था, जिसमें ये सब विकल हो गये थे और प्रकृति के शुक्ति-चिन्द होकर 
भी निबल सिद्ध हुए | उन्हें ज्ञान होता है--- 


देव न थे हम और न ये हें 
५ सब परिवर्तन के पुत्रल्ले 
हा कि गव-रथ में तुरद्भध-सा, 
जितना जो चाहे जुत ले 
सब्न परिवतन के पुतल्ले हैं| पर इस परिवलन में भी नाना दृश्यों 
के बीच मनु को बिज्ञासा चल रहो है--इस महानील--आकाश--- 
में अह, नक्षत्र किसकी खोज कर रहे हैं । किस आंकर्षण में ख्रिते 
हुए ये छिप जाते और फिर “निकलते हैं ! छिर नीचा करके सब॑ 
किसकी सत्ता स्वीकार करते हैं ! दे अनन्त रमणीय ! तुम कोन हो ?” 
विराट रमणीयता के दशन से जिज्ञाखा के साथ आशा उत्पन्न 
होती है। अपने शस्तित्व की प्रधानता का भाव बात होता है | 
मैं मी शाश्वत बन जाऊं यह भाव आता है। जीवन की प्रेरणा 
पुष्ट होती हे। वह नीचे इरी दलइटी में जाते हैं. बहाँ फल-फूल, 
चान्य उग रहे हैं। वहीं छक्क गुफा में अपना आवास बनाते हैं। 
पास ही सागर हें। छिर अग्नि जलने लगती है, अग्निशेत्र निरन्तर 
चलने लगता है। मनु की तपस्या आरंभ होती है। देव-संल्कृति 
मानों फिर जाग उठती है और यज्ञादि होने लगते दें। उनके 
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प्न में यश आशा उदय होती है कि कहीं मेरी ही तरह 
कोई और न बच रहा हो, इसलिये भअग्निहोत्र से बचा हुआ कुछ अन्न 
थोड़ी दूर पर रख आते ये और फिरआकर उस श्रग्नि के पास मनन में 
लग बाते ये। कमी कोई नयी चिता आकर घेर लेती थी । नये-नये 
प्रश्न सामने श्ाते ये, जिनका कोई स्पष्ट उत्तर नहीं मिलता या। फिर. 
मी मनु अपने नियमित कर्म में लग गये | पर मन में एक श्रभांव का. 
अनुभव बढ़ता गया | अनादि वासना नया रूप धारण करके मन में 
प्राकृतिक भूख के समान जगने लगी। तप से संचित संयम का फलः 
तृष्रित हो उठा। एक सूनापन अनु पव होने लगा-- 


कब तक और अकेले ? कह दा 
हे मेरे जीवन बांलो ! 
किसे सुनाऊं कथा ? कहो मत्त, 
अपनी निधि न ब्यथे खांलो : 
सारी प्रकृति में एक रमणीयता की अनुभूति मनु को हो रही है ' 
कुछ भूल गया हूँ ऐसा श्रनुमव होता है। कवि ने इसका बड़ा ही 
हृदयग्राही वर्णन किया दे । 
जित समय मनु का मन किसी अस्पष्ट प्रेरण। से श्रस्थर है, उत्ती 
समय उसे काम-कन्या कामायनी ( अ्थत्रा श्रद्धा ) की मधुर ध्वनि 
सुनाई पढ़ती है जो पूछ रही हे--“ससार-साग( के तठ पर लहरों 
द्वारा फेंकी हुई मणि के समान तुम प्रकाश की घारा से निर्जन का 
* गार करनेवाले कौन हो १९**-- मनु ने आश्चर्य के साथ देख, | 
इस दृश्य का वन कवि यों करता हे--- 
सुना यह मनु ने सधु गुज्नार; 
 सदुकरों का-सा जब सानन्द, 
किये मुख्त नीचा कमल समान, 
प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छन्द । 
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एक मिटका-सा लगा सह; 
निरखने लगे लुटे-से कौन-- 
गा रहा यह सुन्दर संगीत ९ 
कुतूदल रह न सका फिर मोन 
आमने कामायनी के दर्शन छुए | कामायनी के रूप का कवि 
ने बड़ा ही हृदयग्राही वर्णन किया हे | यहाँ मैं केवल दा छुंद 
दैताः हूँ--- 
नाल परिधान बीच सुकुमार 
खुज़ रहा घदुल्ल अधखुज्ञा अंग | 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल्न, 
मेघ-वन बीच गुलाबी रह। 
घिर रहे थे धुंधराले बाल, 
अग अवज्ञम्बत मुख के पास । 
नोल घन-शावक से सुकुमार, 
सुधा भरन को विधु के पाश्त । 
मनु बड़ी निराशा के साथ अपना परिचय देते हैं । कहते हें... 
“इस पुथ्वी और आकाश के बीच एक जलते उल्का के समान मैं आंत 
और असहाय फिररहा हूँ ।” इव्के बाद कामायनो का परिचय पूछते 
हैं। बड़ कहती है --“गंधर्वों के देश में रहकर ललित कलाएं दोखने 
का उत्साह मन में था ।... ,..अपने सेलानी स्वभाव के कारण में 
घुमती-घूमती इधर आयी और यहाँ के प्राकृतिक दृश्यों को देखकर 
आँखे तृष्त हो गयों । एक दिन एकाएक जल-प्रलय हुआ, पानी यहाँ 
तर ज्ञा गया, में अकेली निरुपाय थी ! बाद में यहाँ बलि क। कुछ 
अज्न पड़ा देखा, झिससे अनुमान हुआ कि यहाँ भी कोई रहदा है ;... 
है तपस्वी | तुम इतने दुखी और क्लांत क्‍यों हो ! क्‍या तुम्हारे हृद्य 
में जीवन की लालसा शेष नहीं दे ! तुम दुःख के डर से अन्चात 
जटिलताओं का अनुमान कर काम से म्िकक रहे हो। महािति 
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स्वयं सजग होकर इस आनन्द को व्यक्त कर रहो है । 
काम मंगल से मरा हुआ भेय और सृष्टि की इच्छा का परिणाम है! 
तुम उसका तिरस्कार कर अमवरा दुनिया को श्र8कल कर रहे हो!. 
दुःख की रात के पीछे सुख का प्रभाव छिपा है | 
जिपछे तुम समझे हो अभिशाप, 
जगत्‌ की ज्वालाओं का मूल | 
ईश का वह रहस्य बरदान, 
कभी मत जाश्रो इसको भूल । 
यई विश्व विषमता की पीड़ा से व्यस्त है । इसमें नित्य समरसता 
का अधिकार पास करने से खुख की सिद्धि होती है।फिर भी मनु 
अपने जीवन को अशक्त मानकर निराश-से हैं। तब फिर कामा- 
यनी--श्रद्धा--कहटतो है-- ठुम इतने अघीर हो गये ! जीवन का 
वह दाँव तुम हार बैठे, जिसे वीर मरकर जीतते हैं। केवल तप हो 
जीवन का सत्य नहीं है ।...प्रकृति के यौवन का :इज्ञार बासी फूलों 
से नहीं होता | वे तो घूल में मिल जाते हैं। प्रकृति पुरातन को 
सइन नहीं करती और परिवर्तन में नित्य नवीनता का आनन्द उसकः 
टेक है । 
युगः की चट्टानों पर रृष्टि, 
डाल पद-चिन्ह चली गंभीर । 
देव, गंधवे, असुर को पंक्ति, 
ह अनुसरण करती उसे ऋाधीर | 
एक ओर तुम हो दूसरी श्रोर प्रकृति के वेभव से भरा छुआ यह 
विस्तृत भूखण्ड है। कर्म का भोग श्रौर भोग का कर्म यही जड़ -चेतन 
का आनन्द है | तुव श्रकेले कैसे हो ? तपस्व्री |! आकर्षण से दीन 
होने के कारण ही तुम आत्म-विस्तार नहीं कर सके | तुम अपने ही 
जोक से दबे हुए हो ।..«.«-अच्छा, में तुम्हारा साथ दूंगी । 
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सप्रपंण लो सेवा का सार, 
सजग संस्ति का यह पतवार 
आज़ से यह जोबन उत्सग , 
इसी पदतल में विगत विकार | 
दया, माया, ममता लो आज, 
मधुरिसा को अगाघ विश्वास | 
हमारा हृदय रत्वननिधि स्वच्छ 
तुम्ह।र॑ लिये खुला है पास | 
बना संसति के सूल रहस्य 
तुम्दीं से फेलेगी यह बल । 
बिश्व यह सोरभ से भर जाय 
सुमन के .खेलो सुन्दर खेल । 
इसके पश्चात्‌ कामायनी कद्दती हे छि देव-सुष्टि की असफलताशं 
के ध्वंस पर मानव-सुष्टि के चेतन राज की स्थापना होने दो | विश्व 
वे हृदय-पटल पर अखिल मानव भावों का सत्य जो चेतना है, उसका 
सुन्दर इतिहास दिव्य श्रच्तरों से अंकित होने दो [विधाता कौ कल्थाणी 
सूध्टि इस पृथ्वी पर पूण और सफल हो । सागर पटे, ज्वालामुजी चूर्ण 
हों। आज से मानवता की कीति हवा, पृथ्वी ओर जल के बंधन में न 
रह जाय | चाहे जल-प्लावन आवे; द्वोप ड्र्बे-उतरायें, पर मानवता 
को रढ़ मूति अभ्युदय का, उन्नति का उपाय करती हुई निश्चल 
रहे |...शक्ति के नो विय कण बिखरे हुए हैं, निरुषाय हैं, उन्हों का 
समन्वय करो, जिससे मानवता विजयिनों हो ।' 
इस तरहईं अपफलताओं और कठिनाइयों के कारण निराश- 
से हो रहे मनु में रमणीयता की श्रनुभूत के द्वारा किचितू आशा 
न्गी है और उस आशा को भ्रद्धा के कारण बल मिलता है | पुरुष के 
निराश एवं निरुदहे श्य जीवन में यद्द श्रद्धामयी नारी का प्रवेश हे। 
देव -सुष्टि में काम का जो तीत्र दंश था, जिसमें केवल बविल्लास था, 
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वह यहाँ नहीं है | यहाँ नारी और पुरुष के उचित सम्बन्धों के बीच 
प्रेम की कला का विका। है ! श्रद्धा उस प्रेम की कला कौ मूर्ति है। 


उधर मनु के श्रन्दर वासन|--- 8६5 3छा0परं88--का विकास ६! 
रहा दे । उनका मन एक श्रभाव का अनुभष कर रहा है | वह ध्यान 
- लगाते हैं पर मन में अनेक तरह के विचार आ बाते हैं | उचर कामा- 
यनी ने घर में अ्रन्न भर दिया है | अग्निशाला से मनु देखते हें कि 
कामायनी एक एशु के बच्चे को साथ लिये चल्की श्रा रहां है। बह 
-बच्चा कभी उछुलता-कूदवा आगे बढ़ ता है, फिर गद व उठाकर कामा- 
यनी की तरफ देखता है । कामायनी उसे प्रेम से पुचकारतों है। मनु 
के दृदण में इसे देखकर एक इैर्ष्या का भाव आता है| शह पुरुष के 
अधिकार को प्यास है। उनके मन में यह भाव आता दे कि विश्व में 
जो सरल सुन्दर विभूति हो, सब मेरे लिए है| इतने में कामायनो 
निकट आ जातो है और प्रे म-मरे स्वर में पूछुती है कि “तुम अप! 
- ध्यान ही लगाये वेठे हो ! पर यह क्या, आंखें कुछ देखती हैं, कान 
कुछ दूसरी ओर है, मन कहीं है । आज यह केसा रज्ज हे !” मनु को 
देष्या शांत हो जाती है | कामायनो को अद्दण करने की -तीव मावना 
-चढ़ने लगती है । रमणीयता के भावों से मनु का हृदय भर जाता हे | 
“कामना प्रबल होती हे । मनु का मन उद्धंग से अस्थिर और चंचल ह्ोो 
.उठता है | मनु पूछते हैं-.-. 
कोन हो तुप्त खींचते यों मुझे अपनी ओर: 
ओर ललचाते, स्वयं हटते उधर की ओर ! 
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कऋौन करुण रहस्य है तुममें छिपा छुविमान १ 
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पशु कि हो पाषाण सबमें नृत्य का नव छंद 
एक आलिंगन बुलाता सभी को सानंद। 
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रसधशधि-राशि बिखर पड़ा है शांत संचित प्यार, 
रख रहा है उसे ढोकूर दान विश्व उधार , 
कामना की किरण का ज्ञिसमें मिल्ला हो ओज् 
कोन दो तुम, इसी भूले हृदय की चिर खोज | 
कामायनी बोलो--“तुम इतने उद्विग्न तो भी न थे | में तले बही 
अ्रतिथि हूँ ।.... ..आओश्रो चलो, बाइर चलें | बाहर कैठती चाँदनी 
छिटकी है ।” 
देख लो ऊँचे शिखर का ब्योम चुम्बन व्यस्त 
लोटना अन्तिम किरण का ओर होना अस्त 
कामायनी मनु को हाथ पकड़कर बाहर ले गयी । सखारों प्रकृति 
श्राज एक नवीन रूप में दिखाई पड़ी | सत्र रमणशीयता के दर्शन होते 
हैं। मनु के प्राण एक श्रतल में डूबे जा रहे हैं| काव ने इसका कैसा 
सुन्दर वर्णन किया है--- 
कहा मनु ने--- तुम्हें देखा अतिथि ! कितनी बार 
ड्िन्तु इतने तो न थे तुम दबे छबि के भार !” 
२८ ५ हर 
“में तुम्हारा हो रहा हूँ” यही सुदृढ़ विचार 
चेतता का परिधि बनता घूम चक्राकार | 
२८ >< भ<्‌ 
मधु बरसती विधु किरन हैं काँपती सुकुमार, 
पवन में है पुलक मंथर, चल रहा मधु-भार । 
तुम समीप, अधीर इतने आज क्यों हैं प्राण ? 
छक रहा है किस सुरभि से ठृप्त होकर धघाण 
धमनियों में बेदवा-ला रक्त का संचार, 
हूदय में है कॉपती धड़कन, लिये लघु भार! 
झ््‌ ९ सु 
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कोन हो तुम विश्व भाया कुहक-सी साकार, 
प्राण-सक्त के मनोहर भसेद-खी सुकुमार ! 
कामायनी कहती है--सखे ! यह अघीर मन को अतृत्ति है; 
यह मत पूछो । देखो-- ह 
विमल राका-मूर्ति बन कर स्तब्ध बेठा कोन ' 
८ >८ 4 
विभव मतवालो प्रकृति का आवरण वह नीक् 
शिथिल है, ज्ञिस पर बिखरता प्रचुर मंगल खील 
राशि-राशि नखत कुसुम को अचंना अश्ञांत 
बिखरती है, तामरस सुन्द्र चरण के श्रांत 
मनु ज्यों-ज्यों उस रात्रि में श्रॉल गड़ाकर देखने लगे, स्यों-त्यों 
उनके सामने रूप का विश्तार फेलता गया, जैछऐ मदिरा के कणों की 
वर्षा चारों ओर हो रही हो या मिला का संगीत बज रहा हो ।***** 
मनु आत्मापंण करते हैं । यों नर नारी के सम्मिलित जीवन का क्रम 
चलता है। 
इस तरह हम देखते हैं कि कामायनी में कवि का प्रेम अपने 
मानवी आधार में पुष्ट एवं विकसित श्ेता गया है | सृष्टि के इस 
मानवी आधार या मानवता की विजव-यात्रा में मनु चलते चलते पुन: 
विद्रोह करते हैं | देव-सूष्ट के संस्कार फिर प्रच्नल होते हैं सगया की' 
इच्छा जागती है.। श्रद्धा या कामावनी से मन नहीं भरता। निबन्ध 
विखाल और श्रधिकार की स्प॒ह् के कारण वद्द भटकते, कठिनाइयाँ 
उठाते हें। फिर भी उनका जीवन अशांत श्रीर अतृप्त ही रहता है। 
बुद्धिन्मेद और बुद्धि-विसाल के कारण वइ श्रपने लिये किसी प्रकार 
का नियंत्रण, बन्धन या नियम स्वोकार नहीं करते। वह श्रद्धाइन 
बुड्धि-क्लिप के कारण उन्मत्त हैं। इसो के कारण वह कण्ट उमत्ते 
हैं। मत्यु के मुख में पढ़ जाते हैं पर अद्धा या कामायनी उनकी सका 
करती है और फिर दोनों अपनी जीधनन यात्रा को श्राखिरोी मंजिल कौ. 
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ओर चल पढ़ते हैं। अपने पुत्र को इड़ा के साथ ब्याइ देते हैं और 
स्वयं दोनों हिमालय के एक ऐसे उच्च खरड में पहुँचते हैं, जशं से 
श्रद्धा की प्रे रणा के कारण मनु को भाव, कर्म ओर ज्ञान लोक नीचे 
की ओर दिखाई देते हैं । ये तीनों श्रपने-अपने में अपूर्ण हैं। कवि 
ने इन तीनों लोकों का अलग-श्रलग दर्शन मनु को कराया है | पहले 
भाव लोक दिखाई पड़ता हे-- 

वह देखो रागारुण हे जो 

ऊषा के कंदुक-सा सुन्दर 

छायामय कमनीय कल्लेबर 

भावमत्री प्रतिमा का संन्दिर 

शब्द, स्पश, रस, रूप, गंध की 

पारदशिनी सुघड़ पुतलियाँ 

चारों ओर नृत्य करती ज्यों 

रूपदती रंगीन तितक्षियाँ॥ 

इस कुसुमाकर के कानन “के 

अरुण पराग पटल छाया सें 

इठलातीं, खोती, जगतीं ये 

अपनी भावभरी माया में 


यह जीवन की मध्य भूमि है 
रख-घारा से घिंचित होती 
मधुर ल्राद्य्ता की लहरों से 
यह प्रवाहिका स्पंदित होती 


श्श्६ | 


चिर-वखंत का यह उद्गम हे 
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डहिसके तट पर विय्ुत्कण से 
मनोंहारिणी आकृतिवाले. 
छायामय सुषमा से विद्चल 
दविचर रहे सुन्दर मतवाले 
>> प 
घूम रही हे - यहाँ चतुदिक 
चलचित्रों-सी रुूखति छाया, 
जिस आल्लोक-विंदु को घेरे 
बह बेठी मुसक्याती साया । 


५. इक. कर कक ७ कर 


यहाँ मनांरम बिश्व कर रहा 
रागारुण चेतन उपासना 
माया राज्य * यही परिषादी 
पाश बिछाऋरर जीव फ्ॉँछना 
भाव मूमिका इसी लोक की 
जनना हे सब पाप पुण्य की 
डलतठ सब स्व भाव-प्रतिकृत बन 
गल ज्ञाला से मधुर ताप की । 


कक फ्् कक न का 


नियमसती उल्लकन लतिका का 
भाव वि्टाप स आकर मिलना 
जावन-वन को बनी समस्या 
आशा नव कुसुमों का खिलना 


कक का ४ 


पतमर होता एक ओर हे 
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अमृत हलाहल यहाँ मित्रे हैं 
सुख दुख वंघते एक डोर हैं | 


कक पूकि की 


भावलोक के पश्चात्‌ कामायनी मनु को कैमलोक से परिचित 
करातो हेः-.- 
मनु, यह श्यामल कम-लोक है 
घु घला कुछ-कुछ अंधकार-सा 
सघन हो रहा अविज्ञात यह 
देश मलिन है घूमधार-सा ? 


कम -चक्र सा घूम रहा हे 
यह गोलक, बन नियति प्र रणा 
सब के पीछे लगी हुई हे 
कोई व्याकुज्ञ नयी एषणा 
भ्रममय कोलाहल. पीड़नमय 
विकत्न प्रवत्त न महायंत्र का 
छुश भर भी विश्राम नहीं हे 
ग्राण दाघ है क्रिया तंत्र का | 

निर्यात चलाता कम -चक्र यह्‌ 
तृष्णा जनित ममत्व वासना 
पाणिनपादमय पंचसूत को 
यहाँ हो रही हे उपध्खना । 
यहाँ सतल संघष, विफलता 
कोलाहल का यहाँ राज हे ; 
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अंधकार में दोंड लग रही 
मतवाला यह सब समाज हे । 


वहाँ शांसनादेश घोषणा 
विजयों की हुँकार सुनाती 
यहाँ भूख से विंकल दलित की 
पद तल में फिर-फिर गिरवाती 


के पक चीफ की 


यहाँ लिये दायित्व कम का 
उन्नति करने के मतवाले 
जला-जत्लाकर फूट पड़ रहे 
छुलकर बहनेवाले छाले । 


इसके पश्चात्‌ श्वानलोक के दश न होते हैं:....... 
प्रियतम । यह तो ज्ञान क्ष त्र दे 
सुख दुख से हे उदासीनता 
यद्दाँ न्याय निमंम, चलता हे 
बुद्धि-चक्र, जिसमें न दीनता 


अस्ति ना स्ति का भेद, निरकृश 
करते ये अरा| तके युक्ति से, 
ये निस्संग, किन्तु कर लेते 
कुछ ८ बंघ-विधान मुक्ति से। 


बी. औे. कक पक बा बल 


न्याय. तपस, एऐेश्वयं में परे 
ये श्राणी चसमकीले लगते 
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इस निदाघ मरू में सूखे-से 
ख्रोतों के तट जैसे जगते । 
मनांभाव से काय-कम का 
समतोलन में दततचित्त-से 
ये .निसप्ठह न्‍्यायासन वाले 
चूक न सकते तनिक वित्त से । 
अपना परिमित्त पात्र लिये ये 
बूंद बूंद वाले निकर से 
मग रहे हैं जीवन का रस 
बैठ यहाँ पर अजर अमर से | 
देखो वे सब. स्रोम्य बने हें 
किंतु सशंकित हैं दोषों से 
वे संकेत दंध के चलते 
अर चालन मिस परितोषों से ? 
यहाँ अछूत रहा जीवन-रस 
छुआ मत संबित होने दो। 
बस इतना दी भाग तुम्दारा 
' तृषा ! स्पा वंचित होने दो। - 
सामजत्य चले करने ये 
किन्तु विषमता फेल्ाते हैं ' 
इच्छा, क्रिया. ज्ञानवाल्ते ये तीनों लोक अपने -अपने में अपूर्ण हैं । 
आर जब तक इनमें विषमता है, जब तक इनका सासंजस्य नहीं हुआ 
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हे, तब तक दुःख हे. श्रशान्ति है, उद्वेग हे, पीड़ा और प्यास है। 
जब ये मिलकर एक हो जाते हैं, तब शुद्ध चेतना और शुद्ध आनन्द 
ही रह जाते हें । 
इस तरह कवि ने तूफानी परिस्थितियों के बीच मानवता को 
विज्य-यात्रा श्रारम्म की यी। यह मानवता निराशाश्रों और कहठि- 
नाइयों के बीच ही घहठोी और बढ़ी है । यहाँ संसार से पल्लायन 
का मोह नष्ट हो गया है और संसार में जो दुःख था, जो विषमता, 
प्यास और पीड़ा थी, जो असंतुलन था, वह अनुभवों के कारण 
चेतना के ऊँचे स्तर पर पहुँच जाने से अपने-आप नष्ट होता गया 
है | वस्तुत: यइ सब विषमता तभी तक है, जब तक इम संसार 
को आतस्म-बोध की सम्पूर्ण दृष्टि से देखने में असम हैं, जब तक 
हमारी चेतना श्रविकसित अथवा विक्ृत है और इम संकुचित या 
एकांगो दृष्टिकोश से उसे देखते हैं | इस दुःख और द्वन्द्व का 
कारण यह है कि इम ससार को अपने से मित्र और अपने प्रति 
विरोध से भरी कोई चीज समझ बेठते हैं | यह अपना हे, यह 
बराया हे, यह भाव भी इसीसे “उत्पन्न होता हे, फिर जो अएना है 
8सके प्रति मोह और आग्रह बढ़ता है; जो पराया हे उसके प्रति खोम 
झौर मभ्ूठी विरक्ति आती हे और हमें संसार में कल्लुष के दश न होते हैं 


कवि ने 'कामायनी? में हमारी इसी संकुचित दृष्टि को विशाल कर 
दिया है | उसने इस दुखः:-दन्द्द के प्रति हमें उचित एवं परिपूण दृष्टि 
ग्रहण करने को वाध्य किया है और इसका परिणाम यह है कि वे दनन्‍्द्ग 
नष्ट हो जाते हैं। पूण समरसता का अनुभव रह जाता हे और 
मानवता के आनन्द की साधना पूण होती है | 

पर आनन्द की यह साधना किसी तत्ववेत्ता श्रथवा योगी कीं 
साधना नहीं है। संसार से भागकर संसार को देखने का क्रम 
नहीं है | यह इसी संघर्ष, ईर्ष्या, घ, ईर्ष्या, वासना इत्यादि के बीच 
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ठोकर खाती और प्रति पग्म पर अ्रनुभवों से दृढ़. संस्कृत और विकसित 
होती हुईं साधना है । यह मानवता के बीच ही मानवता की विजय 
अथवा आनंदब्यात्रा है। यहाँ मंगल का संदेश संखर से ऊपर 
उठकर द्टी नहीं; संस!र में ही प्रति पग पर; चलते हुए मिलता है। 
यहाँ संसार कोई वेदेशिक या परतत्व नहीं है, ऋत्मतत्व है। बह 
जगत्‌ कोई दूसरा पत्च नहीं है। कवि ने अन्त में इस सम्बन्ध में 
संघर्षों के बीच विकसित होकर जाग्रत हो गये मनु से कहलाया हे-- 
शाप्ति न यहां € काइ 
तापित पापी न यहां 
जीवन वस॒ुधा सम्तत्न 
समरस है जोकि जहाँ हे। 
चेतन समुद्र में जीवन 
लहरों-ल बिखर पड़ा हे. 
कुछ छाप व्यक्तिगत अपना 


निर्मित आकार खड़ा हैं। 


कक स््ख 


4८ ,3756 हद 


इस ब्योत्सना को जलनिधि में 
बुदबुद-सा रूप बनाये, 
नक्षत्र दिखाई देते 
अपनी आभा चसकाये | 


७ कस कक््फऊक 


वैसे अभेद सागर में 
प्राणों का सष्टि-क्रम हे 
सबमें घुल मिलकर रसमय 
रहना यह भाव चरम हे । 


१२२ | कवि प्रसाद! की काव्य-साधना 


अपने दुख-सुख से पुलक्ित 
यह मूर्ति विश्व सचराचर 
चिति का विराट वपु मंगल 
यह सत्य सतत चिर सुन्दर । 


अंत में प्रकृति के विराट उृत्य के दशशन के पश्चात्‌ काव्य को 
अन्त होता है. जिसमें सब लोग पहिचाने-से लगते हैं और जहाँ जड़ 
तन में समरतता की अनुभूति है, जहाँ केवल चेतना द्वी चेतना है 
और अखड आनंद की अनुभूति हे-.- 


मसरस थे जड़ या . चेतन 
सुन्दर खाकार बना था, 
चेतनता एक विल्सतोी 
आनन्द अखंड घना था। 


'कामायनी? में कवि “प्रसाद के काव्य की पूर्णता है। उनके 
काव्य का आदर्श यहाँ परिपूर्ण हो गया हे । उनका काब्व कुतृइल 
के साथ आरमस्म हुआ था | उसके बाद की कविता श्रों में एक निज्ञासा 
हमें दिखाई देती है। जिज्ञासा ही क्रमशः पुष्ट, विकसित और 
संस्कृति होती गयी हे | जिज्ञासा से प्रीति होती हे । यद्द प्रीति प्रकृति 
को लेकर उठी और दिन- दिन मानवी होती गयी है | प्रकृति में भीं 
मानवी स्पश और मानव सापेदंःता का अनुभव .है। इध प्रकृति 
आर मनुष्य के सम्बन्ध से ही एक ओर प्रेम संस्कृत होता गया हे, 
दूसरी तरफ सौंदर्य को चेतना बढ़ती गयी हे | यह ग्ुद्ध एवं चेतन 
सोंदय-बोध ही, छिसे दूसरे शब्दों में आनंद की अनुभूति कहेंगे, 
कलाकार अ्रथवा कवि का इष्ट है | यह सम्पू्ण मानवता का इंष्ट 
है | प्रकृति-दशन में जो मानब सापेक्ष्यता रही हे, वही विकछित और 
पूएतर होती गयी हे और उसी के कारण अंत में कवि सम्पूर्ण 
अक्ृति के साथ पूर्णतः सामज्जस्य स्थापति कर सका है ओर सब 
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कुछ आत्म-रूप ही हो गया है। जो मानवता एक दिन श्रपनी छुद्ग॒ता 
में संकुचित और आबद्ध थी, संसार में रहकर दी विशाल श्रौर 
विश्व-रूप हो गयी है । इस प्रकार हम देखते ईं कि कवि “प्रसाद! का 
सम्पूर्ण काब्य एक स्वस्थ चेतना की चरम एवं व्यापक अनुभूति को 
लेकर बिकसित हुआ है। और “कामायनोी” में श्राकर यह काव्य की 
घारा अमुद्र में मिलने वाली नदी की भाँति अपनी ह्वी विराट परणित 
में समाप्त हो गयी है। यह मानवता के विकास को चरम अ्रवस्था 
का चित्र हे और यहाँ मानवता अपने विराट रूप का दशन कर 
अपने में ही समरतत एवं परिपूर्ण हे । 


[७] 
ककि 'कसादः का कीति-काहइफ 


शृष्ट काव्य में संगीत का स्थान अत्यन्त महत्वपूण है । बर्तुतः 


काव्य स्वतः संगीत है । काव्य और संझीत दोशों सष्ठि के 
मूल में और सम्पूर्ण सृष्टि शरीर में जो सामझश्य प्रति पग पर हे, 
किन्तु जिसे न पाकर, न देखकर ही मनुष्य दुखी और व'चित सा हे, 
उसे व्यक्त करते हैं | श॒स सामझस्य के कारण मानव-हुदय सूध्िट से 
(रतम्य का अनुभव करता है “ओर यदि काब्य की साधना विशुद्ध 
और निलिप्त माव से चलती हो, तो सम्पूर्ण जगत्‌ संगीत के प्रवाह से 
पूर्ण तथा आनन्द एवं शक्ति का निकेतन-छा अनुभव होने लगता है | 
लचब कवि को ईश्वर कहकर उप्रको व दना को गयी थी, तब वह एक 
प्रशंसा का अतिरेक न था, उत्तमें एक गंमोर आध्यात्मिक सत्प को 
प्रकद किया गया था | जब्र कवि के काब्य में संगीत का सामझस्य 
प्रकट होता है, तब वह जगत्‌ के चिरंतन लय से अयना सम्बन्ध 
स्थापित कर लेता है और उसका जीवन आनन्द एवं शान्ति के 
चेतन प्रवाह में बदल जाता है | 
चिरकाल से उत आत्मा और श्रानन्द को खोज में मानव के 
प्राण प्यासे-से छुटपटा रहे हैं । छंगीत में वह इमारे बहुत निकट 
होता है | उसमें इम अपने साथ बिल्कुल 'ऐट ही होते हैं। उपमें 
इमें अपना आमास मिलता है | छल अरने को अपने में पाते हैं- 
अपने में अपने को देख सकते हैं, अनु भत्र भी कर सकते हैं । इसोलिये 
अनादि काल से संगीप हमारे क्लवन का कुझ्ली की भाँकि इमारे अंदर 
बाहर, ऊपर-नोचे, चतुदिकि ब्याप्त होकर, हमारे साथही चल रहा है । 
ओर इसीलिए हम देखते हैं कि गीति-काठ्य में मनुष्य को जो आंतरेक 
और इस्नोखिये सच्चा आइलाद होता हे, वह अन्य किसौ कव्य-किचि 
में नहीं। यह हमारी कल्पना कौ उड़ान को ही नहीं प्रकट करता,. 
इमारे अश्कल्त कोमल अस्तःस्तकी को भी श्पथ करता है। यहाँ केवल 
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भावना नहीं, एक अनुभूति मी है | मानों मानव के चिर-पिपासित 
अबोले प्राय इसमें बोलते-बोलते कुछ बोल ही बाते हैं... उच्छृवसित 
हो उठते हैं। अ्रन्तकाल से जो चीज मनुष्य के श्रति निकट है, जो सत्य 
उसके मन में अत्यन्त गोपनीय रहस्य-ठा बना समा रहा है और लिसमें 
उसकी युग-युग की साधना, उत्कश्ठा, सफल्ता-असठफलता की कहानी 
छिपी हे-- जहाँ सब मनुष्य एक स्तर पर हैं, उसकी स्मृति की 
जरा-सी चिनगारी, जुगनू की भाँति अँधेरे पाश्वक्षेत्र के विपरीत चमक 
जाती है। 

जब काव्य में मानव-हृदय का यह सत्य, यह चैतन्य आता है,तभी 
वह भीतर से आनन्द में ओव-प्रोत होकर प्राकृतिक भरने की तरह 
फूट पड़ता है और इस अनुभूति के कारण साहित्य. प्रकाश के (पेशड 
के समान जगमगा उठता है| आधुनिक हिन्दी-काव्य इस जिपय में 
अत्यन्त निघन है |-यह दुख को ही बात है कि प्रसादः और निराला 
के नेतृत्व को हिन्दी ने ग्रहण नहीं किया । पंत और महादेवी ने संगीत 
का सामझअस्थ श्रपने काव्य में किका है, उससे उनके काव्य में जो 
मंजुलता, सुकुमारता आयी हे उससे हिम्दी समृद्ध हुईं हे, परन्तु हिन्दी 
के विशाल ज्षेत्र में गरीति-काब्य के अति सामान्यतः दुल॑ष्य बना ही 
' हुआ है ओर न केवल रुघना में वरन्‌ समीक्षा में मो हम बहुत निर्थन. 
से हो रहे हैं । 


कवि 'प्रसाद! ने अपनी प्रतिभा से हिन्दी के प्रस्थेक क्षेत्र को समृद्ध . 
किया है। जिसने नाटक, उपन्यास, कहानौ, निबंध सभी कुछु खफलता 
पूवक लिखे हैं, उसके लिए, गीति-काब्य को छोड़ देना संभव न था | 
इस कवि में जो मस्ती है. भावना एवं अनुभूति की जो म्दुता हे-और 
मानव जीवन के उत्कष का जो गौरब है उसे देखते: हुए ठसकी प्रत्रिसा 
मीति-काव्य को रचना के अत्यन्त उपयुक्त थी |. उसने अपने जीवन - 
के आरमभ्म में जो गीति-मयाद्य लिखे, उनसे स्पष्ट: प्रकट-होता डे. कि इस . 
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और उत्तकी रुचि चालपन से थी | इस कवि के काब्य-विस्तार एवं 
कविता की आत्मा को देख कर सहज ही कद्दा जा 6कता है कि कवि ने, 
संसार में जो कुछ मृदुल और रसमय है , उसे अच्छी तरह देखा और 
पाया था। वह कैशोर की आशा से प्रकाशित, योवन के रस से स्निग्घ 
आर वियोग के आँवू से धुला था | उसने सौंदर्य को देखा और देखा 
हमारे-संयोग-वियोग॒,सुख- दुःख और प्रकाश-अंघकार से भरे हुए जीवन 
के बीच जो सौंदर्य है उसको देखने की उसमें शक्ति यी | गीति-काब्य के 
कवि लिए में जो सौंदयंत्रति (॥७०४६]०४४0 80080) होनी चाहिए, वह 
कवि प्रसाद के जीवन में ओत-प्रोत थी ।इस प्रकार के काव्य के लिए 
स्वानुभूति दूसरा अनिवार्य गुण हे, जिसकी मात्रा “प्रसाद में पर्यात्त रूप 

से इम पाते हैं । मतलब यद्द कि कवि में गौति-काव्य के सम्पूर्ण उपा- 
दान वर्तमान ये और यह छ्ञेत्र उसको प्रतिमा के बहुत अनुकूल था । 


इतनी बातों पर विचार कर लेने के बाद जब हम देखते हैं कि 
-कवि ने गीति काव्य के छुत्र में बहुत थोड़ौ रचना की, तब इमें कवि को 
धन्यवाद देने की इच्छा नहीं होती | स्व तन्त्र गीति-काव्य के रूप में 
एक “आँसू ही इमें उपलब्ध दे | शेष जो कुछ दे,उनको स्फुट कवि- 
ताश्रों के संग्रहों या नाटकों में गीत के रूप में यत्र-तंत्र बिखरा दुआ 
है | इन गोतों का कोई स्वतंत्र 5 ग्रह भी नहीं है । 
पर जहाँ तौल में कमी है, तहाँ मोल में कमी नहीं हे | मात्रा थोढ़ी 
है, पर लो कुछ है वह ऐसा हे कि इम उसे पाकर धन्य हैं। श्राँस' 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य में सवश्रेष्ठ गीति-काठय है। इसका हिन्दी ने 
न केवल खुले द्वदय से स्वागत किया है वरन्‌ इसने हिन्दी की नवयुवक 
पीढ़ी पर अपनी गइरी छाप डाली हे | वह प्रिय हुआ हे और उसका 
अनुकरण करने की चेष्टा की गयी हे | इस विरहइ-प्रधान गीति-का व्य में 
कवि अफले जीवन की मूदुल रस-गंधमयी स्मृतियों की याद करके रोया 
है। उसका जो कुछ छित गया हे, उसके प्रति इसमें तीत्र वेदना और 
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आग्रह हे | सम्पूण काब्य में कि का जोवित स्पर्श हम पाते हैं । कहीं 
वह श्रपने को धोखा नहीं दे सका हे | उसके द्वदय में जो रस चिरकाल 
अत्यन्त गुप्त ओर निजो बनकर संचित था, वह उसमें मानों हृदय के 
आवरण को तोड़कर, विधि-निषेषों के ऊपर द्वो प्रवाहित हो उठा है। 
इसमें आग्रह हे और दुःख है; परन्तु इसमें उत दुःख को सहन 
करने और उसे विजय कर ऊपर उठाने की आकांछा भी है। इसमें 
सम्पूण मानत्र जीवन का एक छोटा चित्र इम देखते हैं | एक दिन 
काव विशाल, वैभव और प्रेम से पुलकित है | दिन कब्र बीतते हैं 
ओर रात कनच्॒ सप्ताप्त हो जाती है, इसका मानों पता नहों। यह 
भंग की अवधि एक दिन बीत जाती है। कवि बीते दिनों की याद 
में रोता और सिर घुनता है। फिर समझता है और अपने मन को 
समझता है| दुःख पर यह जोवन की स्वाआविक विजय है। श्रनन्त 
काल से मनुष्य आनन्द के पथ में चल रहा है | उतकी आनन्द को 
खोन सदा जारी हे। आँयू के रोदन में मो मानत्र को वह पिपासा 
कहीं नष्ट नहीं हुई है। चैतन्य की शोष इ दुःख में मी चलती रही 
है। इस प्रकार असू' न केवल एक मावना श्रनुभूति प्रधान गीति- 
काब्य बत गया है,वरन्‌ उसका विकास इस ढक्क से हुआ है कि जीवन 
के सत्य की हत्या नहीं हुई है, जेता प्रायः विरह काच्यों में इम देखते 
हैं । उलटे इस आँसू में घुलकर जीवन का पथ निखर गया है और 
निसगग-प्रेरित खत्रा की पग्डंडी फिर चलने लगी है | 

आँसू? पर हम अलग से विचार कर लजुके हैं; इसलिये यहाँ 
ज्यादा लिखना उचित न होगा | यहाँ मैं इतना ही कहना चाहता हूँ 
कि गीति काब्य के समी प्रधान उपकरण शँसू” में इमें मिल जाते 
हैं | काव्य नायक के सोन्दर्य बोध से भरा हे और भावना एवं 
अनुभूति की तो उसमें कहीं भी कमी नहीं होने पायी हे कल्पना में 
जहाँ कोमलता हे, वहाँ जीवन भी है; भावना में,जहां प्यास हे, वहाँ 
गहराई भी हे. अनुभूति में जहाँ मनोनिवेश हे, वहाँ आत्म-संवेदन 

& 
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भी हे, ओर सम्पूरर काव्य आदि से अन्त ठक संगौतात्मक 
है। कवि प्रसाद! की कविता में इतना प्रखाद-गुण अन्यत्र बहुत कम 
मिलता है । विशेषज्ञा तो यह है कि इसमें स्तर कल्पना, भावना एवं 
अनुभूति का अ्रदूभुत सम्रन्बय है। इस्रीलिये एक दाशनिक, एक 
आध्यात्मिक संकेत भी हे | मानव-जीवन के प्रति पग प्रकृति का 
सामझस्य है | यहाँ प्रकृति मानव की अनुचरी है | 


बस गई एक बस्ती हे 
स्वृतियों की इसी हृद्य में; 
नज्ञत्र-लोक फेल! है 
जैसे इस नील निल्लय में | 
| ८ 
ये सब स्फुलिंग हे मेरी 
उम्र व्वालासयी जलन के: 


किंचित कुछ शेष चिह्न हैं केबल 
आध्यात्मिक स्पर्श १ मेर उच्च महामिलन के । 


न्‍प +५ 


प्रकृति | शीतल ज्वाला जलती हे 
की अलंकृत इधन द्वाता धश्ग-जल्न का 
मानव-सापेक्ष्यता | यह ब्यथथं सांस चल चलकर 


॥ करता हे काम अनिल का | 


५ २५ 
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6 बाड़बव ज्वाला सोती थी 
इस श्र म-सिन्धु के तल्न में 

यासी बछली-सी आँखें 
थी बिहत्त रूप के जल्न में । 


मिल ०... 


प्रकृति 
को अलंकृत 


मानव-सापेक्ष्यता बुलबुले सिंघु के फूरे 
। 
[६ 


नक्षत्र-मालिका ट्टी ; 
सेभर-मुक्त-क तला धरणी 
दिखलाई देदी लूठी । 

>६ 


किंचित्‌ [ इस विकल्न वेदना को ले 


आध्यात्मिक ! किसने सुख को लल्कारा 
स्प्शं | वह एक अबोध अक्िंचन 
( बेसघध चेतन्य हमारा । 


न्‍ (६ 


शब्दों को मदुलूता ठो कहीं-कहीं अ्रपूव है। विभिन्न शब्दों के 
एकत्र संयोग से न केवल पदों की अमिव्यंज्ञकता बढ़ जाती है 
बरन्‌ उनमें एक ध्वनि, एक मीड़-सी पेदा हो जाती है । देखिये ..... 


छदिल-छुछकर छाले फखोडे सकहतन-टलकर मुदुल चरण से 
घुल घुलकर बह-बह जाते, आँसू करुणा के कण से। 
है ९ ८ 
निशि, स्रो जावें जब हर मेंये हृदय ब्यथा आभारी 


उनका उनमाद सुनहला सहला देना सुखकारी । 
सारा काव्य सुन्दर उपमाश्रों, अलंकारों से अलंकृत हैं | देखिये -... 
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विष-प्याली जो पी ली थी, वह मदिरा बनी वयन में, 
स्रोंदय पलक-प्याले का अब भ्रम बना जीवन में | 
मर ८ ८ 
कामना-सिंघु लह॒राता छ॒ब्रि पूरनिमा था छाई ; 
रल्ाकर बनी चमकती मेरे शशिकी परछाई' । 
८ हु # 
मादझता स्रे आये वे संज्ञा से चले गये थे । 
बाँधा है विधु को किसने इन काली जंजीरों से ; 
है ९ 
मणियाले फणियों का मुख क्‍यों मरा आज हीरों से ? 
स्थानाभाववश यहाँ बहुत जोड़े उदाहरण दिये जा सकते है । 
सम्पूण' काठ्य अपनी मदुज्ञता और माधुर्य में ओतप्रोत हे। यह न 
केवल एक श्रेष्ठ गीत-काव्य हे, बरन्‌ जीवन का एक तत्वज्ञान भी 
इसमें है | यहाँ कवि निराशा के बीच हमारी आशा को पुष्ट करता 
है, दुःख के बीच सुख का संदेश देता है | यहाँ प्रेम आग्रह्ी होकर 
भी जीवन के प्रति अपने संदेश को नहीं भूलता । ज्यों-ज्यों समय 
बीतता गया है, अंधकार में प्रकाश का उदय होत। गया है। वासनाए 
मूलित होती वयी हैं और आत्म;पंण का, कतंव्य का भाव जआग्मत 
होता गया है | इतलिए यहाँ विर्‌ह सच्चा विरह बन गया है। इसमें 
विष नहीं हे, अमृत ; हे। वह आत्मा को शियिल, अचेत और 
प्रमादी नहीं बनाता, उसे बल देता श्रोर ज्ाग्त करता हे। इसमें 
दुःख भी उत्कष का एक उपादान है ओर विरहइ भी मिल्लनन की 
एक स्मृति है, जो कहती हे कि फिर मिलन होगा, फिर बिच्छेद होगा। 
यह जीवन का दत्य है ओर इसी रूप में इसकी महत्ता है। 
आँसू के अतिरिक्त कवि का कोई स्वतन्त्र गीति-काव्य इसमें 
उपलब्ध नहीं हे, पर अपने ग्रन्थों में जहाँ मी मायन या गीति लिखे हें , 
वहाँ हमें जान पड़ता है कि यह कंवि इस क्षेत्र में सहन ही छकल हो 
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सकता था | यदि मीतों का संग्रह किया जाय तो उनमें कुछु तो ऐसे 
अवश्य होंगे, जिनकी गणना इमारे साहित्य में प्रथम श्रेणी के काब्य 
के अन्तगंत की जा उसके -। इनमें संगीत है; इनमें रस हे 
इनमें ध्तनि हे ; इनमें अलंकार हे | शब्द चुने हुए हें और 
उनसे मिठान एवं रस टपका पढ़ता है| यहाँ कुछ उदाइरण देने 
की आश्यकता हे-- 

सघन वन-बल्लरियों के नीचे । 

उषा और संध्या-किरनों ने तार बीन के खांचे; 

हरे हुए वे गान जिन्हें मेंने आँसू से सींचे ; 

रफुट हो उठी सूक कबिता फिर कितनों ने दग मींचे ! 

स्मृति-सागर में पत्चक-चुलुक से बनता नहीं उर््ञचे | 

मानव-तरी भरी करुना-जल होती ऊपर नीचे । 

[ कामना का गान । कामना, पेज शहें 

इनमें संगीत का अंश परिपूण हे और बॉसुरी के साथ इसका 
गायन अत्यन्त मनोमोहक एवं अ्रवण-सुखद होगा। अ्रन्तिम दोनों 
पंक्तियों में भावना, रख और अलंकार का समन्वय भी सुन्दर है । 
हृदय की नाव करुणा के जल से भरती जा रही है; ऊपर-नीचे होने 
लगी है| भला पलक के चुल्लुश्रों से स्मृति के सागर से कितना जल 
उलीचा जा सकेगा ! यह तो बनता नहीं है । 

न छेड़ना उस अतीत स्मृति से खिचे हुए बीन-तार कोकिल! 
करुन रागिनी तड़प उठेगी सुना न ऐसी पुकार कोकिल | . 
है ५ 
हृदय धूल में मित्र दिया हे 
उसे चरण-चिह-सा क्रिया हे 
खलिले फूल सब गिरा दिया हे 
न अब बसंती बहार कोकिल ! 


“->स्कन्द्युद्ध 
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उपयु क्त गंत मे संगात को जचुर मात्रा है । इसे यदि विहाग में 
गाया जाय तो इउद्ा अस्त हत बघु रत अत ही दब कर लैयो । 
सब हीवन बोता जागडे। 
धूर छह के खेजश सहव, हि 
सच जाोवन बीता ज्ञावा ह# | 
खप्य जाता हे तिक्षश मे 
नव-अतोत के तुपारनकण में 
हमें ज्ञगाकर अःवृध्य-रणु में 
आप का छित ज्ञाताहे? 
सब लीवन बांता जाता है। 
७. ८ 
बंशी को बस बज्ञ जाने दो 
मीठी बाड़ों को आने दो 
आंख बन्द ऊऋरहे गाने दों 
जो कुछ हमको आजा हे। 
यह जॉवन बंता जाता । 
“-पहकंदगुप्त में देवसेना 
स्कंदगुप्त में और भो कई अच्छे गाने हैं ; परन्तु इनमें देवसेना 
का निम्नलिखित गरना विशेष महत्वपूर्ण है -- 
आह ! वेदना मिलो विशई : 
मैंने अ्म-वश ज-वन-संचित 
मधघुकरियों ढो भीख लुडाई। 
छुल्न छल्न थे संध्या के श्रमकण 
आँसू से गिरते थे प्रतिन्षण 
मेरी यात्रा पर लेती थी-- 
नीरवता अनन्त अँगड़ाई ! 
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श्रमित स्वृप्त की सधघुमाया में 
गहन-विदिन की तरुछाया में 
पथिक, उन्तींदी श्रति में किपते 
यह विहाग की त:ःन उठाई ९ 
लगा सतृब्ण दोठ थी सबकी 
रही बचाये फिरती कब की 
मेरी आशा आह ! बावली ! 
े चूने खो दी सकल कमाई। 
चढ़कर मेरे जीवन-नरथ में, 
प्रतलयथ. चल रहा अपने पथ में 
मेने निज दुर्बल पर-बल पर--- 
उससे हारी होड़ लगाई। 
यह एक टूटे हुए, पर ग्रेम-प्लावित, स्त्री-दृदय सत्री निराशाजनक 
बिदाई है। आशा लेकर शआरयी थी, किन्तु जो कुछु युगन्युग से 
बचाती और खसंचव करती आ रही थी, यह सच्च कमाई भो, श्राशा 
की वंचना में खो गयी । जीवन-भर मधुकरियों को जो भीख एकत्र 
की थी, वह भ्रमवश लुटां दी। अब क्‍या है! इस विदाई के 
समय वेदना भेंट में मित्ला है। अब सुख को सामग्री जुटाते जुटते 
थके हुए स्वप्नों की मधुर माया के बीच गइन विपिन के शीतल 
निकुश्च में बेठा हुआ, यह कौन पथिक विह्ग की तान उड़ा रहा 
है १ मेरे जीवन-रथ पर चढ़रर प्रसव अपने माय में चन्त रहा है। 
मैंने अपने दुबल पैरों के भरोसे उससे होड़ लगायी. पर उसमें तो 
हारना ही था | 
एक निराश हृंदव को जीवन-पथ पर यह केसी करुणा से मरी 
हुई यात्रा है | जीवने की सारी भीख चुक़ गयी हे और बहाँ से उसे 
मिलने की आशा थी, वहाँ वेदना त्रिदाई में मिली है | जिसका आज 
सब कुछ खो जया है, सब कुछ समपित हे, जिसने अपने निकट, अपने 
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अन्धर्यामी के निकट कुछ छिपाकर. कुछ. बचाकर कहीं रक्खा; जिसने 
दिया द्टी दिया है और अपने लिये कुछ रक्‍खा नहीं है. उसके हृदय 
के संघ का यह छोटा, आंशिक चित्र है | ऐसा नहीं कि चित्र सम्पूर्ण 
हे-.नहीं, वह अपूण तो काफी है | उसमें काव्य के दुषणा भी एकाघ 
हैं। पर इन दूषणों की चर्चा इम आगे के लिए स्थगित करके यहाँ 
इसकी संगीतमयता इसको मीतिकाव्यात्मकता की ओर ही ध्यान 
आाक्ित करना चाहते हैं। इस गीत कविता --इहस * लीरिक!-- में 
कवि की अभिव्यक्ति है; माबना की प्रचुरता है; प्रेममय जीबन का 
एक चित्र है और इन सबके बीच सद्भजीत है । 
| खम्माच-तीन ताल | 
तुम कनक किरन के अन्‍न्तराल् में. 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों? 
नतमस्तक गव॑ वहन करते 
योवन के घन रसकन ढरते 
हे लाजभरे सौन्दर्य ! बता दो 
मोन बने रहते हो क्यों? 
अधरों के . मधुर कगारों में 
कल-कल ध्वनि की गंजारों में 
मधुसरिता-सी यह हँसी तरल। 
अपनी पीते रहते हो क्‍यों? 
“- चंद्रगुप्त में सुवाधिनी 
प्रसाद! जी ने नितने मुक्तक गीत लिखे, मेरी समझ से उनमें 
यह सर्बात्तम है। काव्य की दृष्टि से देखिये, संगीत की दृष्टि से 
देखिए, भाष-गरिमा की दृष्टि से देखिए, कल्पना और शब्द-सौष्ठय 
की दृष्टि से देखिए--चाहे जिस दृष्टि से देखिए, यह अपने में एक 
अत्यन्त सजीव ओर पूर्ण गीत हे | और इसका कारण भो है । नह 
रूष का चित्र हे और धहाँरूप का भ्रश्न हो, 'प्रसाद' से अच्छा चित्रदार 
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आधुनिक हिन्दो-साहित्य में दूसरा नहीं हुआ । लज्जा से भरे 
सौन्दर्य का, जो सब कुछ बोलते हुए, म॑ चुप है और जिसके झ्ोठों में 
हंसी की एक इलकी रेखा है; श्रांखों में कौतुक दे, उसका यह फितना 
सजीव चित्र है। इसमें सौन्दर्यानुभूति के साथ काव का ऐसा सामझस्य 
हो गया है कि गाते-गाते एक नवोढ़ा लज्ज्ञा-मारावनता किशोरी श्राँखों 
में आ जाती है। इस चित्र में जीवन का स्पन्दन है| घमनियों में रक्त. 
दाड़ रहा हे, हृदय घड़क रहा हे। श्रोंखें जमीन की ओर भ्कुकी हें । 
कभी-कभी कनखियों से देखती हैं और उसे देखने में कुछ कहना 
चाइती ईँ--जैसे कुछ सन्देश देती हैं | 
[| कजली धुन कहरवा | 
आज, इस योवन के माधवी कुल्न में कोकिल बोल रहा दे 
सधु पीकर पागल हुआ। करता प्रेम प्रताप 
शिथित्न हुआ जाता हृदय जैसे अपने आप 
लाज के ब'धन खोल रहा। आज़ञ० ॥ 
बिछल रही हे चाँदनी छबि-मतवाल्ी रात 
कहती क पित अधर स्रे, बहकाने की बात | 
कोन मधु-मद्रा घोल रहा | आज० !। 

. यौवन में कामनाएं अंकुरित हो रही हैं, रथ खिलना चाहता 
है। आज वह अपने का पार--द्रांसेड'--कर जाना चाइता है । 
आज वह अपने में सीमित होकर रहने को तैयार नहीं है । उसे 
चाहिए, वह जिसके सामने अपने को उँड़ेलकर, अपने को पूर्णतः 
रिक्त करके भी परिपूर्ण हो उठे । आज कैशोर की कली यौवन के 
पुष्प में परिशत हो गयी और उसकी उनीदी आँखों में एक स्वप्न 
मर रदह्दा दे। आ्राज योवन के माधवी-कुज्ज में कोकिल बोल रही है । 
कुझ् में कम्पन हे, वह मुखरित हे। आज यौवन में, कण-कण में 
समाकर बोलने वाला कोकिल मानो मघुपान करके पागल हो रहा हे 
और प्रेम के प्रलाप के बीच हृदय, अपने आप, शिथिल हुआ जए 


श्शे८ | कवि 'प्रसाद' की काव्य साधना 


रहा है| उसकी खिंचाव ट दूर होती जा रही है --वह नि्रेन्ध, अना- 
बृत्त हुआ था रहा है | लाज के बंघनों की गॉठ खुलती जा रही हे | 
रात छुवि से मतवाली ट्टो रही है, चॉँदनी बिछली पड़ती हे और 
काँपते अघर से बहकाने की बात कह रही हे । 
यौवन में कामना के अंकुरित होने का यह एक चित्र है। इसमें 
बॉघ टूटना ही चाहता है और वासना का उठता हुआ स्वर स्पष्ट 
सुनाई पड़ता है। 
चन्द्रगुप्त में कल्याणी गाती हैः 
| कजली धुन बनारसी कहरवा ] 
सुधा सीकर से नहलत्ञा दो। 
लहरें डूब रही हों रस में 
रह न ज्ञाय वे अपने बस में 
रूप-राशि इस व्यथित हद य-सागर को बहलज्ञा दो । 
सुधा-सीकर से नहला दो ॥ 
अंधकार उजज्ञा हो जाये 
हंसी हंस माला मडराये 
मधु-राका आगमन कलरबों के मिस्त कहला दो । 
सुधा-सीकर से नहला दो ।। 
करुणा के अचज्न पर निखरे 
घायल अंसू हैं जो बिध्रे 
ये मोती बन जायें सदुल कर से लो, सहला दो । 
द सुत्रा-सोऋर से नहला दो ॥ 
इस गीत में शब्दों को योजना सुन्दर दे | 'बइला दो! और 
सहला दो' शब्दों का उपयोग बहुत अच्छा हुआ है। चन्द्रमुख ! 
अपने सुधा-सीकर से मुके नहला दो | रूप राशि |! आन् हृदय सागर 
बहुत व्यथित और कम्पित दे, जरा इसे बहला दो | यह शांत हो 
जाय | लें इसमें टूब जायें। यह नो अंधेरा छा रहा है, वह उज्ज्वल, 


कवि प्रयाद' का गीत -काब्य | १३६ 


प्रकाशित हो उठ हती की हंसमाला तीर पर संड़्राने लगी । कलरघों 
( मुदुवाणी ) के बहाने पूरि[मा के आयमन को बात प्रकट कर दो। 
लो, तुम जरा अ्ररनी सदुल हथेलियों से सहला दा तो करुणा के निखरे 
अंचल पर नो घायल आँसू बिखर रहे हैं, वे ( तुम्हारे मृदु स्पश से ) 
प्रोती बन जाय | 

वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे! 

जब॒ सावन-घन-सघन . बरसते 

इत आँखों की छाया-मर थे! 

वे कुछ दिन छिदने सुन्द्र थे। 

सुरधन-रंजित नव-जलधर से 

भरे चितिज्ञ व्यापी अम्धर से 

मिले चूमते जब सरिता से 

हरित कूज् युग -सधुर श्रधर थे ! 


प्राश-पपीहा के स्वरवात्री, 
बरस रही थी जब हृरयाली, 
रस जलक्न मालती-मुकुछ्त से 
जो मदमाते गंब-विधुर थे। 
वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे ! 
इस गीत की शब्द योबना देखिए | उसमें कैसी ऋनकार है; 
कैसा नाद है | स्मृतियाँ सन्नीव होकर बोलती हैं। कवि ने अतीत को 
लजेसे बिल्कुल सामने ला दिया हो | 


मेरी आँखों की पुकत्नी में, 
तू बनकर श्रान समा ज्ञा 


लिसके कननकन में स्पन्दन हो 
मन में मलयानिल् चन्दन हो 


१४० | कवि 'प्रध्ाद' की काब्य-साधना 


कृुरुता का नव-अधिनन्दन हो 

वह जबन-गोत सुना जा रे! 

मरो आँखों को पुतत्नी में, 
तू बनकर प्रान समा ज्ञा रे ॥ 

खिंच जाय अघर पर बह रेखा 

जिसमें अंकित द्वो मधु लेखा 

जिसकी यह विश्व करे देखा 

वह स्मित का चित्र बना जा रे। 

मेरी आँखों की पुतल्नी में, 
तू बनकर प्रान समा जा रे |॥ 


4 ९ 
ओर भीं- 
अरे ! कहीं देखा है तुमने, 
मुझे प्यार करनेवाले को ? 
तथा-- 


अरे, आ गयी है. भूली-सो 

यह मधु ऋतु दो दिन को । 
छोटी-सी कुटिया में रच दूँ, 

नई व्यथा खाथिन को॥ 


इत्यादि पदों के साथ आरम्म होने वाले एवं अन्य गीत,जिनकी 
आलोचना 'लद्दर' पर विचार करते समय की जा चुकी है, गीति कविता 
के गुणों से भरे हुए हें । ये केवल गेय प्रद ही नहीं हैं,वरन आधुनिक 
हिन्दी कविता में जो कुछु सुन्दर और सचय करने योग्य है, उसका 
भो अच्छा उदाहरण हसें इनमें मिलता है | कवि सगीत में श्रघिक 
सफल अमभिन्‍्यक्ति कर सका है । और, जत्र इप उस व।त|वरण पर 
दृष्टि डालते हैं, बलिसके बोच होकर कवि का स्फुण और विकास 


कवि प्रसाद की गीति-काब्य | १४१ 


छुआ, तब इमें इसमें आ्राश्चव की कोई चाव नहीं मालूम पढ़ती | यह 
सारा बातावरण गदराई हुई चाटिका की भाँति हैं। इसमें जूही को 
सुगन्ध है; श्राम्र-मंजरियों का योवनोन्माद है | इसमें कॉटे भी हैं; पर 
वे फूलों के भार से ढके हुये हैं। इसमें कोकिल बोलता है और श्यामा 
गांती है। ऐसे वातावरण में संगीत की अभिरुचि न हो, यह अ्रसम्भव 
था | संगीत कला का वैभव है और जहाँ वैमव ओर कांव्य हो, वहाँ 
धगीत का पुट प्राव; होता है | फिर कवि 'प्रधाद' यद्यपि स्वयं संगीत- 
कार न थे, पर सुज्ञीतज्ञ अच्छे ये। उन्होंने भारत के अनेक श्रेष्ठ संगी- 
तशों और वाद्यकारों की कला देखी थी । वह भेष्ठ सद्भीत में बड़ा रस 
खेते थे और उसके सर्मच्न थे | उनके दादा और पिता के यहाँ समयब 
समय पर श्रच्छे गवैयों का बैठना उठना होता था और उनकी सित्र- 
मंडल्ी में भी सज्ञोत्श और संगीत के रसिक्क थे | 


ऐसा नहीं कि कवि के ग्रीति-काव्य पूर्ण संगीत की कसौटो पर 
कसने बर निर्दोश ही ठहरेंगे। यह कहना मिथ्या दम होगा | कवि के 
गोति-काठ्य को देखकर स्पष्ट है कि यद्यपि वह संगीत के वातावरण 
में उठा, पर संगीतमय नहीं हो सका | संगौत को उसने प्रकृततया 
(गहागं। 0०9) अनुमव किया, उसे समझा, पर उसकी बारीकियों 
को, नाद के भीतर नो एक जीवित शक्ति है, उसको घिकसित कर सकने 
के पूव ही संसार से बिदा हो गया । भूमि उब्वरा थी, बोज अ्रच्छा या, 


फछल्ष खूच उय रही थी कि सृत्यु की सीधण उपल-वृष्टि ने सबका अंत 
कर दिया | 


[८] 
काके फ्रसादः के काइफ में रूप 
के कप कि 
छोर याोकन-कल्लास 


हि पहले मी कहीं लिख चुका हूँ कि कवि प्रसाद! सम्पूर्ण अथ 

में एक मानवीय कवि थे। उन्होंने जीवन को सम्पूर्ण श्रागरह 
के साथ ग्रहण किया | उनके निकट जीवन के श्रतिरिक्त और कुछ सत्य 
नहीं है| इसीलिये इम देखते हैँ कि अपने दुःख्र में. विषाद में, हर्ष में, 
बिलास में कवि भूला हुआ हे। सिवा प्रेम पथिको और “मरना” की 
कुछ पंक्तियों के कहीं भी हम कवि को श्रनासक्त श्राग्रह से शूल्प और 
पूर्णतः समर्पित नहीं पाते हैं । उसका जीवन-चक्र श्रद्टालिकाश्रों और 
विलास कुजों के साथ प्रायः उल्लक जाता है; इसीलिये जब प्रखर 
दोपहरी आयी है और यात्रा में चटियल मैदान पड़ा है तो कवि कमी- 
कभी अपने को विरस पाता है। आरम्म से उसके चारों ओर एक ऐशज्े 
लोक का विस्तार रहा, जिसमें वेमव था, विलास था, सुख था, जो 
यौवन की मदिरा से प्रमत,, यौवन के ज्वार में चिन्ताइईीन और योवन 
'के स्पश एवं बोझ से मदुल और शिथिल था | आगे जब जीवन रास्ते 
पर आया और वह यौवन की निशा देखते ही देखते स्वप्त की नाई 
टूट गयी और गलकर प्रकाश एवं ककंश कर्मकोलाइल से भरे हुए 
प्रभात में विलीन हो गयी, तब भी कुछ समय तक कवि जैसे उसी 
स्वप्निल संसार में पढ़ा रहा योवन | की खुमारी कवि के जीवन 
में बड़ी देर तक, और थोड़ा-बहुत अन्त तक, रही है।जो लोग 
प्रसाद! जी को व्यक्तिगत रूप से जानते थे. वे इस आश्चर्यजनक- 
-सखी बात की गवाही देंगे कि उनको भ्रपने जीवन, विशेषतः बल्लीवन 
के पिछुल्ले काल में, जो प्रवल्ल संघर्ष करना पड़ा, उससे कवि 'असाद' 
( अपने काव्य में ) बहुत कुछ और कम से कम बाहर में, फार्स 
में, अछूते हैं। उनका पिछुज्ञा श्वीवन जब कठिनाश्यों, संधर्षों एवं 
कठोरताओं से पूर्ण था, तब भी, बहुत करके काव्य में पुरातन 
विल्लास एवं वेभव की छाया है। काब्य के मूल में तो प्रभाव पड़ता 


कवि प्रसाद के काठय में रूप और योवन-विज्ञास [ १४५ 


ही है और कवि प्रसाद! के काव्य के मूल में वैसे ही उनके ज्ोवन 
के मूल में एक बौद्धिक वस्‍्तुवाद की धारा चीरे-घीरे स्पष्ट होती गयी; 
पर ऊपर से, क्या जीवन और क्या काठय में अपनी वास्तविकता और 
संघर्ष से अपने को यों अलग इमारे सामने उपस्थित करना कवि 
“प्रसाद” की एक बड़ी सिद्धि ह_ कही जा सहृती दै। उनकी काख्य- 
सम्पत्ति का अधिकांश अलग-अलग, एक-एक कृति को लेकर देख 
तो ऊपर से जीवन के कोलाइल एवं कम के श्राह्मान से स्वथा अछुता 
दिखाई देता है । यह भी एक आ्रश्चयंतब्रनक-सी बात लगती हे छि 
ज्याक्तेगत जीवन के संघष ने भी कवि को जगत को जीवन-घारा से श्रलग 
ही छोड़ दिया | संघ को लेकर भी “प्रसाद जल्ली कर्समय जोवन के 
'चैलेंज' को स्वीकार नहीं कर पाये | इसीलिये साहित्य को 'प्रसाद' ज्ली 
का व्यक्तिगत नेतृत्व और पथ-प्रदशन प्राप्त न हो सका। ऐसा क्यों 
छुआ, इस प्रश्न का ठत्तर यहाँ देना शअ्रप्रासंगिक होगा, अन्यन्र 
इसकी चेष्टा की जायगोी, पर गलतफश्मी न हो, इसलिए यहाँ इतना 
कह देना चाहिये कि इस आश्चर्यजनक निस्खंगता या तटस्थता 
के बुल में सत्य से भागने की इच्छा नहीं थी, बल्कि जीवन को एक 
चौद्धिक घारणा थी; जो जीवन के सत्य और कल्याण के लिये 
आवश्यक-सी बन गयी थी । 


कवि 'प्रसाद' के जौवन की उठान ही ऐसी थी कि उससें हमें 
दइपास के साथ भी सन्तोष झौर संघर्ष के साथ भी एक निष्करियता या 
निस्संगता के दशन होते हैं | यह कवि की एक बड़ी सिद्धि है कि 
कह अपने कवि को जोबन की होड़ एवं प्रबंचना के निम्न स्तर से 
अलग रख सका | इस तटस्य दृत्ि से हानि भो हुई हे, इम देखते हैं 
कि कवि प्रतजल आत्माचुभव में अपने को लय नहीं कर पाता है। 
उसके जीवन में प्रति पग पर वह सामजञ्ञस्य नहीं, जो कवि को द्रष्ट 
ओर मन्त्रदाता बना देता है। पर इस तटस्थ बृत्ति के कारण ही वह 

५ ..] 


१७६ | कवि “प्रसादः की काव्य-साधना 


प्रसाद! एक अ्रष्ठ मानव बन सके थे श्र इसी कारण वह जीवन को 
बहुत कुछ निलिस छोड़ गया । 


एक पैनी दार्शनिक दृष्टि पाकर भो अ्रसाद! जी के काव्य में मान- 
वीय सुषमा, प्रधानतः जो परिष्कृत एवं शुद्ध सौन्दर्य नहीं बन सकी, 
उसका कारण यही है कि उत्त सुषमा के साथ उनकी बौद्धिक समझ-- 
एं४0००४४०ए०वे३०४2--तो है, पर उनका 'स्थ अलग ही अलग हे । 
जब रमणीयता में मनुष्य अपने आग्रह एवं अस्वित्व को भूल जाता है 
और पूर्णतः अपित एवं निःस्व शो उठता है, तो बासनाएँ प्रेम हो जाती 
हैं और रमणीयता चिर-सौन्दर्य बन जाती है | कवि “प्रसाद! निसर्य- 
रहस्य से पूर्ण इस गूहु सौन्दर्य से श्रलग हैं। उनका प्रकृति-दर्शान 
मानव-सापेक्ष्य होने से उमका काठ्य मानव के रूप-वर्णयंन से भरा 
हुआ है | इस रूप-वर्णान में भी रमणीयता को ही लेते और न्यक्त करते 
हुए वह चलते हैं | हाँ, यह अेय की बात है कि जहाँ उनका रूप 
वर्णन अत्यन्त वैमव एवं जिलास के वातावरण से घिएश हुआ और 
मासल है वहाँ भी उसमें कहीं श्रश्लीलता नहीं आ पायी दे । 


कवि प्रसाद! का काठ्य रूप के श्रेष्ठतम चित्रों से पूर्ण हे | मेरा 
ख्याल तो यह है कि इस विषय में, आधुनिक हिन्दी कवियों में, कोई 
उन तक नहीं पहुँचता | सब मिलाकर ईिन्दी में रूप” के वह श्रत्यन्त 
ओष्ठ चित्रकार ये | रूप को भिन्न-भिन्न कलाशं श्रौर अवस्थाश्रों के 
ऐसे मार्मिक और सजीव चित्र उनके काब्य में मिलते हैं कि पाठक का 
हृदय आनन्द से भर लाता है, यह उनकी खास कलम थी--खास 
विषय था | रूप की कुछ कविताएं तो ऐसी हैं कि अत्यन्त श्र छ सौन्दर्य 
दर्शन के पूण होने के कारण वे किसी भी साहित्य को गौरव प्रदान 
कर सकती हैं | उनका ऐसा एक गाना, छ्िसे मैं उनकी शर्बोत्तम 
रचनाओं में स्थान देता हूँ, बह हे :-- 


कवि 'प्रखाद” के काठ्य में रूप और यौवन-विलास [ १४७ 


गान 


तुम कनक-किरन के अन्चराल से, 
लुक-छिपकर  चत्नते हो क्‍यों? 
नतमस्तक गर बहन करते, 
- यौवन के घन रस-कन ढरते, 
हे जल्ञाजभरे सोन्दर्य! बता दो, 
मोन बने रहते हो क्‍यों ?९ 
तुम कनक किरन के अंतरात्न से, 
लुक-छिपकर चलते ही क्‍यों? 
अघरों के मधुर कगारों में 
कल्न-कल ध्वनि के गजारों में 
मधु-सरिता-सी यह हेखी तरल, , 
अपनी पीते रहते हो क्‍यों? 
तुम कनक-किरन के अंतराल से, 
लुक-छिपकर चक्नते द्वो क्‍यों? 
' --चन्द्रगुस्त नाटक, पृष्ट ११-१२ 
लज्जा से मरे हुए मौन यौवन का वह चित्र कितना बोलता-सा न 
कितना सजीव है| ओठों पर तरल सुस्कराइट हे, आंखों में यौवन का 
इलका नशा ओर लुका-छिपी है । यौवन के घन से रस कन बरस रहे 
हैं और ला से मरा सौन्दर्य मौन है | इस मौन में भी वह कितना 
व्यक्त, कितना अभिनव हो उठा है । 
शशि-मुख पर घूंघट डाले, 
अंचल में दीप छडिपाये, 
जीवन की गोधूल्ली में, 
कोतूहल-से तुम आये ! 
“आँख! प्रथम संस्करण, छुंद ४० 


हा 
ह। 
हा 


| 
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शब्द अपनी पूर्ण व्यंजना को लेकर इसमें उपस्थित हुए है। 
शब्दों के सुन्दर निवोचन एवं सामझस्य से एक ओष्ठ चित्र बन गया 
है | शशि, घूघट, अंचल, दीप, गोघूली--शब्दों में कैसी उगोत्रता 
(&70779) है। जीवन के एक क्षण का चित्र होकर भी वह चिरन्तन 
हो उठा है। इसको तेकर कोई भेष्ठ चित्र-शिल्पी भारतीय नारी का 
सुन्दर तात्विक चित्र बना सकता है | इसमें रूप पर आवरण है श्रतः 
नियंत्रसत हे;;अन्तर में प्रकाश है | प्रथय के जीवन में प्रवेश करते 
समय अंचल में छिपा दीप उसको अचंना, उपासनापूर्ण जीवन 
भूमिका का द्योतक है | 
कहीं-कहीं अलंकृत पद-योजना के द्वारा मानव-सापेकय प्रकृति 
चित्र भी सुन्दर बन गये हैं। फिर मानव-सापेक्य होने से उनमें 
मानवरूप को ही प्रधानता हे--- 
बीती विभावरी छाग सी! 
| अस्बर-पनघट में डुबो रही,-- 
ताश घट ऊष/-नागरी ! 


मानव-सावैर्य | बीती विभावरी जाग री ! 

| 4 खग-कुल कुत्न-कुल-सा घोल रहा, 

: श्रकृतिचिच ह) क्रिप्तलथ का अंचल ढोल रहा, 
रु 


| लो यह लतिका भी भर लाई-- 
| मधु-मुकुल नवल्ल रख गागरी। 
बीती धिभावरी जाग री ! 

अघरों में राग अमनन्‍द पिये, 

अलकों में सलयज बन्द किये-- 

रूप-चित्र < तू अब तक ख्रोई है आली ! 
| आँखों में भरे विद्दाग रे ! 

| बीती विभावरी ज्ञाग री । 

--क्षद्दरु पृष्ठ १६ 


कवि प्रसाद! के काव्य में रूप और यौवन-विज्ञालई. [ १४८ 


कही-कहीं इनकी कविता में उद्बे लित यौवन के श्रत्यन्त आग्रह- 
बुण चित्र हें। जैसे-.- 
आह रे, वह अधीर योवन | 
मत्त सारुत पर चढ़ उद्श्रान्त, 
बरसने ज्यों मदिरा अश्रान्त्र, 
सिन्धु बेला-सी घन मंडली, 
अखिल किरनों से हककर चली, 
भावना के निस्सीम गगन; 
ब॒द्धि-चपला का क्षण नतेन--- 
चूसने को अपना जीवन, 
चला था वह अधीर यौवन ! 
आह रे ! वह अधीर योवन ' 
अ्रधर में बह अधरों की प्यास, 
नयन में दर्शन का विश्वास, 
धमनियों में आलिंगन मयी, 
बेदना लिये व्यथाएँ नयी, 
टूटते जिससे सब्र बंधन, 
सरस-सी छार से ज्ञोवन कन. 
बिखर भर देते अखिल भुवन, 
बही पागल अधीोर योवन ! 
आह रे |! वह अधीर योवन ! 
सधर जीवन के पूर्ण विकास, 
विश्व-मघुऋतकेकुसुम-विल्लास, 
ठहर, भर आँखें देख >यी-- 
भूमिका अपनी रंगमयी, 
| अखिल को लघुता आई बन--- 
समय का सुन्दर बाद्यायन, 
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देखने" को. अदृष्ट नतंन 
अरे अग्निल्ञाषा के योवन ! 
आह रे ! बह अवीर योवन । 
“लहर, पृष्ठ श्८घ---१<६ 


इसमें कोई श्रेष्ठ चित्र नहीं, योवन-विलास का आग्रहमय 
वर्णन है | काव्य की दृष्टि से इसे बहुत महत्व नहीं दिव्रा जा सकता | 
विषय के प्रति गदन की दृष्टि से इसे मैंने यहाँ दिया । 

'स्कंदगुप्र' ( नाटक ) में विजया स्कदगुत को उसके तत्व- 
चिन्तन पर फरट्कारती है विजया उमड़ती नदी-से भरा दछ्ृदय और 
यौवन लेकर अपंण के लिए स्कंदगुप्त के चरणों में उपस्थित नारी 
है| उसके मुख से लेखक ने कहलाया हे--रहने दो यह थोषा 
ज्ञान | प्रिवतम ! यह भरा हुआ योवन और प्रेमी हृदव, विलाछ 
के उपकरणों के साथ प्रस्तुत है; उन्मुक्त आकाश के नील नीरद- 
मंडल में दो बिजलियों के समान क्रड़डा करते-करते इमलोग तिरोहित 
हो जाये | और उस क्रीड़ा में तीत्र श्रालोक हो, जो इम लोगों के 
विलीन हो जाने पर भी, जगत्‌ को आँखों को थोड़े काल तक बन्द 
रकक्‍्खे ! वर्षा की बह्या-सी इमारे विज्लाछत का खोत चेतन के अध्तित्व 
को छुबो दे ओर इमलोगों की जीवन-तरी यिरकती हुई मनमानी 
चाल से बह (निकले! स्वर्ग-ऋल्पित श्रप्ठता औ्रौर इंख लोक के 
अनन्त पुण्य के भागी जीद भी जिस सुख को देखकर आश्चर्ये- 
चकित हों, वह्दी मादक सुख******हम लोगों को श्रालिंगन करके 
अन्य हो जाय !” 


यह उद्दाम योवन-विलास और उसके खाने पर उसकी लालसां- 
भरी स्मृतियाँ कवि के काव्य में पर्याप्त हैं | यह अंश, जो यहाँ 
उद्धृत किया है, उनके एक प्रतिनिधि-चित्र-सा हे और विचया 
यौवन विहल रूप का एक चित्र इमें आगे देती है---.- 
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अवगर-धघूस की श्याम लहरियों 
उलमी हों इन अल़्कों से; 

आदकता-ज्लञाली के छडोरे 
इधर फेंसे हों पत्कतकों से । 

ज्याकुल् बिजली-सी तुम मचलों 
आादे हृरदरय-घचनमाला  खे; 

असू बरुनी से उलमे हों 
अधर प्रम के प्याला से । 

इस उद्यासख समन की अभिलाषा 
अटकी रहे प्रल्नोभन से; 

व्याकुल्ता सौ-सो बल खाकर 
उलमक रही हो जीवन से ! 

छुबि-प्रकाश किरने' उल्लकी हों 
जीवन के अरदिष्यि तम से, 

ये ज्ञायेंगी रचह्चष सुल्लालित 
होने दो कंप्न सम से । 

चस्र आकुल जीवन की घड़ियाँ 
इन निष्ठुर आपधातों से, 

खुजा करें अगणित यंत्रों से 
सुख-दुख के अलुपातों से। 

डजखड़ी साँसें उल्लक रही हों 
घकन से कुछ परिसित हो, 

तुनय॒ चउलमक रहा हो तीखे 
तिरष्कार से ल्ांछित हो।! 

यह दुर्बल दीनता रहे उलभमी 
फिर चाहे ठुकराओ; 


जे 
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निदयता के इन चरणों से, 
जिसमें तुम भी सुख पाओ । 
'सकंदगु्त' पृु० १५७ 
कवि बीते हुए यौवन विज्ञास के ज्षणों को श्रत्यन्त दुःख और 
आभथह के साथ याद करता है--- 
अभिलाषाओं की करबट 
फिर सुप्त ब्यथा का जगना 
सुख का सपना हो जाना 
भींगी पलकों का लगना 
इस हृद्य-कमल का घिरना 
अलि अलकों की उत्ञकून में 
आँधू मरनद का गिरना 
मिलना निश्वाछ पवन में । 
मादक थी. मोहमयी थी 
समन बहलाने की क्रीड़ा; 
अब हृदय दिला देती है 
वह मधुर प्रम की पीड़ा । 
--आँधू' द्वितीय संश्करण पृष्ठ ७० ८ 
नख-शिख तो नहीं, पर नख-शिख-जैसा ही एक अलंकृत रूप- 
बए न ओस में देखिये-.... 
बॉधा था विधु को किसने 
इन काल्नी जंजीरों से 
मणिवाले फरणियों का मुख 
क्यों भरा हुआ हीरों से * 
रु )< 
काली आँखों में कितनी 
यौवन के मद की लाली 


कवि “प्रसाद” के काव्य में रूप और वौवन-विज्ञास | १४ 


मानिक-सदिरा से भ्रर दी 
किसने नीलम को प्याली £ 
>< ज्र्द 
तिर रही अतृप्ति जब्धि में 
नीलम की नाव निराही 
काला- पानी बेला-सी 
हे अंबन-रेखा काली । 
>८ ऋर 
अंकित कर जितिज पढी की 
तूलिका बरोनी. तेरी 
कितंने घायल हादयों की 
बन जाती चतुर चितेरी 
हल के 2 
कोसज्ञ कपोल पाल्नी में 
सीधी-सादी  स्मित रेस 
जानेगा बही कुटिलता 
जिसने भों में बस्च देखा । 
>< प्‌ 
विद्रम स्रींपी खम्पुट सें 
सोती के दाने कैसे ? 
है हस्त न, शुक यह, फिर क्यों 
चुगने को मुक्ता ऐेसते ९ 
८ 


विऋसित सरखसिज्ञ-चन वलेभव 
मधु अऊूणा के अंबल में 
उपद्ास कराने अपना 


जो हँसी देख ले पल में । 
कप ल्‌ 


| श्च्छ कृबि “प्रसाद” का काव्य-साधना 


मुख-कमल समीप सलजे थे 
दो किप॒लय से पुरइन के 
जअलबिंदु-सद॒श॒ ठहरे कब 
उन कानों में दुख किनके ? 
२ ३५ 
है किस अनंग के घुन की 
बह शिथिल शिजिनी दुहरी 
अलबेली बाहु-लता या 
तनु छबि स्वर को नव-लदरी 
५८ >< 
--अआसू ? द्वितीय संस्करण प्रृष्ठ १७५०-२० 
ऐसी अन गम के धनु को शिथिल शिंजिनी' जहाँ हो और जहाँ 
कल्पना के वे सब उपकरण हों, जिनको पाकर उमरखैयाम की ईरानी 
मदिरा यूरोप के रखिकों तक पहुँच सकी, तो यौवन का विलास क्‍यों न 
बाण में बोले ! कवि प्रसाद! का यौवन विलास भो वैमव स्म्ृतियों 
के चित्र-विचित्र बेक ग्राउए्ड (पांश्व॑ भूमि) पर यों व्यक्त हुआ हेः--- 
ह्िलते ट्रमद्ल॒ कल किसलय 
देती गलबाँही . डाली, 
फूलों का चुम्बन, छिड़ती, 
मधुयों की तान निरात्री । 


ई # 
मुरक्ी मुखरित होती थी 
मुकुलों के अधर विहँसते 
सकरन्द-भार स्रे दबकर 
अ्रवरणणों में स्वर जा बसते। 
परिर्भ कुम्भ की मदिरा 
निश्वास मलय के भोंके 


कवि प्रसाद! के काज्य में रूप और यौवन-विलास[ १४४५ 


मुखचंद्र चाद्नी अल से 
में उठता था मुँद धोके। 
थक ज्ञाती थी सुख-रजनी 
मुखचंद्र हृदय में सोता 
श्रम-सी कर सदश नखत से 
अम्बर-पट भीगा होता। 
सोयेगी कभी न  वेसी 
फिर मिल्नन कंज में मेरे 
चांदनी शिथिज्न अलसाई 
सुख के सपनों से मेरे। 
--आ्रांवू', द्वितीय संस्करण, पृष्ठ २२-२३ 
'ल्दर! की अनेक रचनाश्रों में रूप और योवन-विला[त के अत्यन्त 
अलंकृत चित्र मिलते हैं, परन्तु उसकी अन्तिम कदिता-- प्रललय को 
छाया?--रूप-वर्णन में बहुत ऊँची उठी है। आधुनिक हिन्दी की 
कविताओं में इस जोड़ की, इस तरह की, चीज बहुत कम होंगी | इंछ 
कविता के लिये कवि ने जो मु क्तज्तत्त चुना है, वह मो विषय के अत्यन्त 
अनुकूल हुआ है| झओज एवं प्रवाइ ऐसे चृत्त का श्राण है उद्घाम 
बणन के लिये यह सर्वंदा उपयुक्त है। 'प्रलय की छातबा' में अपनी 
रमणीयता में मग्न रूपगर्विता नारी | सुन्दर रूप-वर्णन है। गुजर 
राजरमणी महत्वाकांज्ञा एवं रूप-गयवे को साँपिन से डंसी जाकर उन 
नशाले योवन-छ्णों की याद करता है. जब्च-- 
निर्जेन अलधि-बेला रागमयी संध्या में--- 
सीखती थी सोरभ से भरी रंगरलियाँ । 
दुरागत वंशी-रव-- 
गंजता था धीवरों की छोटी-छोटी नावों से | 
मेरे उस यौवन के माल्नती-मुकुल में 
>भ्र खोजती थी रञ्ननी की नीली किरण 


९6 


कबि “प्रसाद की कांठय-साथना 


उसे उकसाने को--हँखाने का | 
पागल हुई में अपनी ही सद॒गंघध से--- 
कस्तूरी सग-जैखी | 

पश्चिस जलबि में 

मेरी लहरीज्ी नीली अलकावली समान 
लहरें उठती थीं मानों चूमने को मुझको 
आऔर सॉसलेता था समीर मुझे छूकर ) 
नृत्यशीला शेशब की रफूर्तियाँ 

दोड़कर दूर जा खड़ी हो इँसने छ्गीं | 
मेरे तो, 

चरण हुए थे विजड़ित मधु-भार से । 
हँसती अनंग-बालिकाएँ अन्तरिक्त सें 
सेरो उस क्रीोड़ा के सधु अभिषक में 
नतशिर देख मुम्फे । 

कमनीय 7 था जो समस्त गुजरात की 
हुईं एकन्र इस सेरी अंगलतिका में 

पत्नचके सद्र भार से थीं कुकी पड़तीं । 
नन्‍्दन को शत-शत दिव्य छुसु म-कुन्तला 
अप्स राएँ मानों वे सुगन्ध की पुतलियों 
आ-आकर चूम रहीं अरुण अधघर मेरा 
जिससे ख्वयं दी मुखकान स्वित्नली पड़ती । 
नूपुरों की कनकार घुज्ी-मिली ज्ञाती थी' 
चरण अलक्तक की तल्ाली से ! 

जैसे अन्तरिक्ष की अरुणिमा 

की रही दिगन्वब्यापी संन्या-संगीत को 
क्िततोी मादइकता थी ? 

लेने लगी रूपकी में 


कवि प्रसाद! के काव्य में रूप और यौवन-विलास [ १४६७ 


सुख-रजनी की विश्रमभ्भ-कथा सुनती, 
जिसमें थी आशा 

अभिनल्ााषा से भरी थी जो 

कामना के कमनीय मदुल प्रमोद में 
जीवन-छुरा की वह पहली दी प्याली थी। 
आँखें खुली , 

देखा मेंने चरणों में ल्ोटती थी 

विश्व की विभव राशि, 

ओर थे प्रणत वहीँ गुजर-महीप भी ' 

चह एक संध्या थी 

श्यामा-स्त॒ष्छि युवती थी 

तारक-खचित नील-पट परिधान था 
अखिल अचसनन्‍्त में 

चमक रही थीं लालसखा को दीप्र मणियाँ--- 
ज्योतिसना, हासमयी, विकल विलाससयो, 
बद्दती थी धीरे-चीरे सरिता 

उस मधुयामित्री में 

सदकत्थ सत्य पत्रन ले-ले फूलों से. 

सधुर मरन्द बिन्दु उसमें मिलता था 
चांदनी के अंचल में 

हरा-भरा पुलिन अल्लस नींद ले रहा 
सृष्टि के रहस्य-सी परखने को मुमकों 
तारकाएं कॉकती थीं। 

शठ-शत दल्लों को 

मुद्रित मधुर गंध भीनी-भीनी रोम में 
बंदाती लावण्य घारा | 

समर शशि शिरखें, 


श्श्य | कवि 'प्रसाद' को काव्य-साधना 


स्पर्श करती थीं इस चंद्रकानत सरि को 
स्‍्निग्बता विद्धलती थी जिस मेरे अंग पर 
अनुरागपूर्ण था हृदय उपहार सें 
गुजरेश पॉवड़ बिछाते रहे पलकों के 
तिरते थे-- 
मेरी अंगड़ाइयों की लहरों में । 
पीते मकरन्द थे 
मेरे इस अधखिले आनन-स रोज का 
कितना सोहाग था, केसा अनुराग था ? 
खिली स्वर्ण मल्लिका की सुरभित वल्लरी-सी, 
गुर्जर के थाले में मरंद वर्षो करती में । 
“ लहर; पृष्ठ ६५-६६ 


उद्दाम- यौवन के चित्र इस कवि के हांथ आयः अच्छे उतरे हैं । 
ज्ञान पड़ता है कवि ने जीवन को प्यार किया है और इस जीवन में 
यौवन का स्वप्त मृग-नाभि में अन्तहिंत कस्तूरी की भांति मर गया है । 
इस यौवन के स्वप्त-मंदिर में मवयोवन नारी को कमनीय मूर्ति की 
प्रतिष्ठा है। इसीलिए इप देखते हैं कि जहाँ प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण 
में कवि ने श्रलंछारों का उपयोग किया है, वहां भी ग्रधिकतर उपमा, 
रूपक इत्यादि की ही अधिकता है और रूपकों में भी नारी-सापेक्ष्य 
प्रकृति का सांग-रूपता का ही प्राघान्य है । जैसे सूर्योदय के पूवे का एक 


चित्र देखिए | 


अन्तरिक्त में अभी सो रही हे ऊषा मधुवाला, 
अरे खुली भी नहीं अभी तो प्राची की मघुशाला । 
सोता तारक किरन पुन्नक रोमावलि मल्यज वात, 
लेते अंगड़ाई नीड़ों में श्रल्स विहृग म्रदुगात । 


कवि अखाद” के काब्य में रूप और योवन-विलास [ शए६& 


रजनी-राना की बिखरी हे स्लान कुसुम की माला, 
अरे भिखारी तू चल पड़ता लेकर टूटा ष्यात्ता 


-लहर', पृष्ठ १४ 
करीब-करोब यही बात संध्या के चित्र में भी हे--- 


अस्ताचल पर युवती संध्या को 
खुली अलक  घुघराली है। 
लो मानिक मदिरा की धारा 
अब बहने लगी निराज्ञी हे । 
भर ली पहाड़ियों ने अपनी 
मभीज्ञों की रनमयी प्याली। 
झुक चली चूमने बल्लरियों 
से लिपटी तरु की डाली हे 
यह लगा पिघलने मानिनियों का 
हृदय मु प्रणय रोष-भरा: 
वे हसती हुई दुल्ार-मरों 
मधु लहर उठानेवाली हे। 
भर उठी प्याक्षियाँ, सुमनों ने 
सौरभ मसकरन्द्‌ मिलाया है । 
कासिनियों ले अलनुराग-भरे 
अधथधरों से उन्हें लगा ली हे। 
वसुधा मदमाती हुई उधर 
आकाश लगा देखो ऊुकने, 
खब भ्ूस रहे अपने सुख में 
तूने क्यों बाधा डाज्नी हे! 


“मर वस्वा मिनी, पुष्ठ ४४-४६ 


| कवि असाद? की काव्य-खा थना 


यौघन के प्रति कवि का आग्रह तो जगह-जगह है-- 
$--योबन ! तेरी चंचल छाया। 
इसमें बेठ घूद रूर पी तू जो रसतू है लाया । 
“>अआ वस्वामिनो, पृष्ठ ४० 


-मरे जीवन के सुख-निशीथ 
जाते-जाते रुक जाना ? 
--लइर पृष्ठ ४२ 
3-पयी लो छुवि-रस-माधघरी सीचा ज्ीवन-ब लत 
जी लो सुख से आयु भर यह माया का खेल | 
मिलो रनेह से गत्ते, 
घने प्रम-तरू तल्ते। 
“-स्कन्दगुस, पृष्ठ ४७ 
कान्य या नाटक में बहां भी नारी के रूप या प्रवृत्तियों का वर्णन 
आता है, कवि “प्रसाद' प्रावः सफल हुए हैँ । उनके महाकाव्य--- 
'कामायनी --में भी नारी और लब्छा की बातचीत बड़ी सुन्द्र है | 
अन्द बिल्कुल विषय के अनुकूल हैं। उनमें नज्ञाकत और मृदुलता 
है नारी लब्जा से म॒दुल हैं। यही उशका बाँघच, उसको रक्बा और 
नियंत्रण हे | इसे पाकर वह फल के छुड्को डाली की भाँति श्रात्मार्पण 
“करती है | 


( नारी कहती है ) 


नन्‍्हें क्रिसलय के अ्रंचत में 
नंन्ही कब्िका ज्यों छिपती-सी 
गोघेत्ी के धमित्र पट में 
दीपक के स्वर में दिपती-सी । 
मंजुल स्वप्नों को विस्मृति में 


मन का उन्म्राद निखरता ज्यों, 


कवि “प्रसाद के काब्य में रूप और यौवन-विलास[ १५९१ 


सुरमित लहररां को छाया में 
धुल्ले का विभत॒ बिखरता ज्यों! 
वेसी हो, साया में लिपटी 
अधरों पर उंगली घरे हुए, 
 साधव के सरस कुतूहल का 
आँखों में पानी भरें हुए । 
नीरव सिशीथ में क्षतिका-सीं 
तुम कीन आ रही हो चढ़ती ! 
कोनल बाहें. फेल्ाय-सी 
आलिंगन का जादू पढ़ती ! 
किन इन्द्रजाल के फूलों से 
कज्तेकर  सुहाग-कण राग भरे 
सिर नींचा करके गूँथ रही 
माक्ा जिससे मधु-घार ढरे। 
पुल्नकित कदम्ब की मसाला-सो 
पहना देती हो अन्तर में 
रुक जाती हे सन की डाली 
अपनी पलभरता के डर में 
'वरदान-सदृश॒ हो डाल रही 
नीलो किरनों से छुना हुआ, 
यह अंचल कितना हलका-सा 
कितने सोरभ खे सना हुआ। 
'स्मित बन जाती है तरल हँसी 
'लयनों सें मरकर बॉकपना 
प्रत्यक्ष देखती हूँ सब जो 
चह बनता ज्ञाता है सपता 


१६२ |] 


कवि प्रसाद! की काव्य-साथनां 


तुम कोन ? हृदय की परवशता 
सारी स्ततंत्रवा छीन रही ! 
स्वच्छुन्द॒ सुमन जो लिखे रहे 
जीवन-वन से द्वोी बीन रही ॥ 
( लज्जा कहती हैं ) 
इतना न चमत्कृत दो बाले 
अपने मन को उपचार करो ॥ 
में एक पकड़ हूँ जो कहती 
'ठहरो, कुछ सोच-विचार करो! 
अम्बर-चुम्बी. हिम-झूड़ों से. 
कल्रबव के बादल साथ लिये, 
दिद्युत्‌ू की प्राणशमयी धारा 
बहती जिसमें उन्‍्म्राद लिये ;। 
मंगल-कुकुम की श्री जिससें 
बिखरी हो ऊ>पषा-सी लाली 
भोला सुद्दाग ;इठलाता दो 
ऐसी हो जिसमें दहरियाती। 
हो नयनों का कल्याण बना 
आनन्द-सुमन-सा विकसा हो 
बासन्ती के वंन-वेभव में, 
जिसका पंचम स्वर पिक-सा हो! 
जो गूंज उठे फिर नख-नस्र में 
मूच्छेनाःसमाच * मचलता सा 
आंखों के साँये में आंकर 
रमणीय रूप | बन ढल्ता-सा 
नयनों को नीलम को : घाटी 
जिस रखस-घन से छा जाती हो. 


कवि प्रसाद के कान्य में रूप और यौवन-बिलास [ १६ रे 


वह कोंधघ कि जिससे अन्तर की 
शीतलता ठंडक पाती हो । 
हिल्‍्लोज्ञ भरा हो ऋतुपति का 
गोधघूली की सी ममता हो 
ज्ञागरण  प्रात-सा हँखता हो 
जिसमें मध्याह निरखता हो। 
हो चकित निकल आयी सहसा 
जो अपने प्राची के घर से 
बावली . चन्द्रिकासा . बिछले 
जो सानस की लहरों पर से। 
फूलों की कोमल  पंखुरियाँ 
बिखरें. जिसके अगभिनन्दन में 
मकरनद्‌ मिल्लञाता हो अपना 
स्वागत के कुकुम चंदन में । 
कोमल किसलय ममर छ्वर से 
जिसका जयघोष सुनाते हैं 
जिसमें अनंत अमभिल्लाषा के 
सपने सब जगते रहते हैं । 
में ढस्ली चपल की घात्री हैँ 
गोरव-सहिमा हैँ. खिखलाती 
ठोकर जो लगने वाली हे 
उसको धौीरे-से सममाती । 


कक कफ छ््छ्छ 


चंचल. किशोर सुन्दरता की 
में करती रहती रखवाली 
में वह दलकी-सी ससलन हूँ 
जो बनती कानों की लाली । 


श्ध्छ्ट ] कवि प्रसाद! की फान्य-साधना 


इस प्रकार इम देखते हैं कि क्या रफुट काव्य, या नाटक, क्‍या 
प्रहाकाब्य स्वन्न कवि प्रसाद के पीछे बौजन का चिरममत्व जीवन» 
श्थ में बेठा हुआ चल रहा है। पर यह मप्त्व संकुचित अथवा 
आावात्मक नहीं है | इसके मूल में कवि का श्रति सानवीय रूप, जीवन 
को साधना और वास्तविकता हे। इसी लये उतके प्रेम में त्याग 
और आग्रह, आत्म-विधजंन और अधिकार, भोग ओर निग्नह दोनों 
ही बात हैं | उसके जीवन मन्दिर का निर्माण वेमव की नींव पर हुआ 
ऋौर बाद में जब बह वेभव स्वप्न हो गया तब भो कवि उस विधष्वंश् 
प्र बैठकर पर्याप्त समय तक श्रतीत की खुयारी में उल्लधित रहा है । 
ब्रचल आअइ से अ्रतीत उसके निकट सदा वतमान ही बना रहा है| 
बह शुद्ध बतंमान में, इच्छा करके भी. रइ सकते में अधमथे था | 
इसीलिए करुणा और विषाद से भरी रचनाशओ्रों में मी अलंकृत वैभव 
की पाश्वभूति हे | ओँसू! इसका ए+ स्पष्ट उदाहरण हे। वहाँ भी 
कवि उचड़े प्रसादों में बेठकर रोता है और महिलिकः-कंज्ों में 
सिर घुनता है| यह कति की मद्ान्‌ शक्ति का द्वी द्योतक है कि 
प्रबल जीवन-सघषे में पड़कर भो वह अत:त को भूखता। नहीं, बतेमान 
में अपने को खोता नहीं; वस्‍्न्‌ आ।5श्यकतानुसार अतीत और वतमान 
दोनों को लेता और दोनों को छु इत. हे अतीत उसके बंतंम्रान की 
नींव, उसका जनक है | वर्तमान को डालियों, पुष्पों और पोर्षों में 
अतोत की जड़ों का रख हे | यह श्रवीत तथवोर-सा उछकी आँखों में 
बस गया है, इधोलिये रूप और यौवन-विज्ञाध के चित्रों से उछका! 
काठय भरा पड़ा है ।|यह उन्नासवीं शताब्दो की विरासत है, जो बीसवीं 
शताब्दी को अस्यिरता और कम-कोल.इल में लालता औऔ९ हृधरत से 
अपनी चढ़ती जवानी के दिनों की याद करतों हे श्रोर उसमें अवतरित 
और अभिव्यक्ति दे। 


पर इसका यह मतलब नहों के इस ममत्व, इठ योवन-विज्ञास 
प्ें कथि आत्म रूप को भूल गया हे | नहीं, उलटे इसके बीच उसने 


कवि प्रयाद! के काब्य में रूप और यौवन-विलास [ १६५ 


ठसे आश्चर्यत्ननक रूप से सुरक्षित रखा और विक्रसित किया है। बह 
चित्र का आकर मात्र हे; चित्र का प्राण नहीं है | इस अलकृत एवं 
रंगीन पाश्व॑ं भूमिझा के बीच जैसे रंगों की प्रतिकूलता--कशणट्रेर्ट-- 
के ल्लिए, कवि जीवन की नि श्चल्ल,ब्योति लिये खड़ा है| भावनाओं के 
इस रूम प्रवाह में भी वह स्थिर हे | ममत्व के बीच भी उसमें एक 
भ्रदूभुत बौद्धिक निस्तंगता दिल्लाई देती है। कलाकार सबमें मिलकर, 


खबमें रस लेकर भी सबसे अलग दे । कवि के शत आध्यात्मिक 
झ्राजार की चर्चा आगे की जायरी। 


कामायनी-खण्ड 
[६ ] 
(९ ५ 
कामायना! का कया 


( 5१90788 ) 


[ नोट--“कामायनी' महाकाब्य है । उसकी घारणा बहुत ऊँची 
ओर विशाल है । उसमें वेप्ते तो मानवों के आदि 
पुरुष मनु द्वारा चूतन मानवी सृष्टि के प्रादुभोव की 
कथा है; पर इस कथा के मूल सें मानवता के विकास 
के आध्यात्मिक आधार की विवेचना भी है। कुछ 
कथा की प्रकृति और कुछ कल्पना की उडेंचाई, कुछ 
घारणा की विशालता के करण 'कामायनो” साधारण 
पाठक के लिए बड़ा ही गूढ़ काव्य बन गयी है। इस- 
लिए इसको सरल करने के लिए आवश्यक हो कि 
काव्य का सार हम संक्षेप में दे ढें ओर बाद में उस पर 
विवेचना करें। इस्तीज्िए यहद्टाँ काव्य के कथा-भाग को 
हम संक्षेप में दे रहे हैं। प्रत्येक सर्ग की कथा हमने 
अलग-अलग दी है ओर इस तरह दी है कि भरसक 
काव्य की गति का एक छंक्षिप्त द्शन हो जाय | इसलिए 
शब्दों में भी बहुत थोड़े परिवर्तन किये गये हैं ओर 
यथासंभ्रव कवि के शब्दोंका दी उपयोग किया गया है. ।] 

--लेखक 


'कामायनी” में कुल १५ सग है--- 
१-- चिन्ता २-- श्रा शा ३-- अद्धआा ४--काम 
$+-- वासना ६--लज्जा >> ७- कर्म ध्य् दा! 
६--इढ़ा .“ १८--स्वप्न ११.....संघ्ं १२--- निवेद 
/ ई--दर्शन १४--रहस्य १६०-आनन्द ४ 
१--चिन्ता ? 
हिमालय का एक ऊंचा शिखर है। ठस पर एक शिला की 
शीतल छांह में मनु बेठे हुए हैं | आँखें भीगी हैं। छामने की प्रलय॑- 
कारी बाढ़ का देख रहे हैं | * **** चिन्ता से मुख स्खान ६ कुम्लाया 
हुआ ) है । भीरे- घीरे जल-प्लावन दूर हो रहा है | और पश्वों पाभी 
के ऊपर निकलती आ रही हे। मदावट से बे घी हुई जोका अब जमीन 
पर है | मनु सोच रहे हैं कि यह कितना बड़ा परिदतन हो गया है । 
-भ्रव क्या होगा | सोचते-सोचते निराश हो बाते ईं--एकान्त थका' 
देता हे। चिन्ता से खीमकर पूछते हैं ( देव पुरुष को कभी चिन्ता 
से काम नहीं पढ़ा था, यह उसकी पहली श्रनुबृति थी ) कि ओऔ 
हृदय-गयन के धूमकेतु-सी ( चिन्ते ) ! दूं कब तक घुझसे मनन 
रावेगी | क्‍या में उस निश्चित अमर जाति का छोष आज चिन्ता 
ढरतें-करते मरूगा ! अरी, तू कितनी ग्रइरी नॉंव डाल रही है ! तू 
ही बुद्ध, मनोपा, मति, आशा इत्वादि अनैक नाम, से ठपह्त है . 
इस चिन्ता से खोफकर मनु विस्मृति का आवाइन करते हैं ओर उनके 
धन में यह श्कांचा उदय होती हे कि मेरी चेतनता चन्नी जाय । 
स्वृति दुःख का स्थायीकरण है | नो दुख चला गया है, दसकों 
चिन्ता और स्मृति उसे पुनः-पुनः जीवित कर देती .है। मनु भी 
बिना री अतीत सुख ओर वैमब का स्मश्ण करते हैं, उतना -ही' 
डनका दुःख बढ़ता जाता दे | वह सोचते हैं कि मेरा छीबन कैस! 


१७० ] कवि प्रसाद! की काब्य-छाधना 


अ्रसफल हुआ है। उन देबों की याद अःती है जो मदोन्‍्मत्त हो 
विलाखिता के नद में तैरते रहते थे । वह स्वयं इन देवों के नेता कणे 
भूले हुए ये | आज दुजंय प्रकृति ने बदला ले लिया है। देव-सृष्टि 
अब हो गबी है और उसका वैभव शून्य में विजद्ोन हो गया हे । 
अपनी अ्रमरता के श्रहंकार में भूले हुए देवों का ध्वंस हो गया हे ! 
सब कुछ स्वप्नवत्‌ शूत्य है । आत्म-विस्मृति के कारण सृष्टि विश खल 
हो रही थी | इससे आपदाओं का जन्म हो रहा था । आज सुर 
बालाओं का वह मधुर श्र गार कहाँ हे ? उनकी ऊधा-सी यौवन को 
आस्कराइट और मधुपों-सा निद्व नक्व बिहार आज कहाँ मया ! वासना 
की उद्द लित बरिता कहाँ सूख गयी ! चिर किशोर तथा नित्य-विलासी 
देवों का मधुपूर्य बसन्‍्त आज कहाँ विरोहित हो गया | वह सब 
विलास, वह अंग-भज्ञी, वह सुरभित यौवन आज किघर छिप गया ! 
वे विहल वासना के प्रतिनिधि अपनी ही ज्वाला में जल गये । ( यहाँ 

मनु ठस वैमव और विलास का विस्तारपूर्वक वर्णन करते दुए 
उसकी याद करते हैं ) | सम्पूण देव-सुष्टि भयंकर प्रलय में डूब 
गयी --( यहाँ भयंकर श्राधी एवं जल-प्लावनां का बड़ा ही उत्कट 
वर्णन मनु के मुख से कवि ने कराया हे। इसी बी और जल- 
ब्लावन में मनु एक नाव लेकर भाग खड़े हुए । पर न डंडे लमते 
थे, न पतवार काम देती थी। लहरों पर नाव उछुलती थी, प्रबल 
अपेड़े लगते थे और नाव श्रव दडुबी, श्रत्र डूबी, यह हालत दो रही 
थी | भीषख वर्षा हो रद्दी थौ एवं बिजजियां चमकती थीं | सारी सू ष्ट 
अय से बिकल थी। समुद्र के जोब बिकल होकर ठतरा रहे थे, जैते 
सारा सिंधु अन्दर से कोई मथ रहा हो । कहीं कुछ दिखाई न देता था 
चारों ओर चल ही जल थां। किसी महात्मा ने नाव को एक 
अका दिया | उठी धक्के के कारस बहकर उत्तर गिरि के शिखर से 
भाव टकराबी झोर देव-सुष्ट के ध्वंहावशेष मनु ने ठत्त शिखर पर 
आश्रय लिया | वह कहते हें... 


'कामायनी' की कथा [ १७१ 


आज अमरता का जीवित हूँ, 
वह भीषण जजर दंभ। 
और मृत्यु को सम्बोधन करते हुए कहते हैं कि ऐ. चिरनिद्रे ! तेरा 
अंक हिमानो-सा शीतल हे | तू ऋल-सपुद्र की इलचल हे। जगत में 
नो महातृत्य चिरकाल से हो रहा दे, उसका विषम सम है । श्रौर 
अखिल स्पन्‍्दनों की माप है | तू सृष्टि के कश-कण में छिपी, पर उसके 
चिरन्तर सत्य की भाँति मुखरित हे। यह जीवन तेरा एक चुद्र 
अंश हे- 
जीवन तेरा छुद्र अंश है, 
व्यक्त नीब धन-माला में 
सोदामिनी संधि सा सुन्दर, 
जुणु भर रहा जज्ञाला में । 
चिन्ता करते-करते मनु शिथित्र एवं सुधप्र हो बाते हैं| चिन्ता 
एवं निराशा की निद्रा बीत जाती है। ओर-- 


२-आशा 


का उदय होता है । पराजित काल-रात्रि समाप्त हो जाती है 
और जय-लक्त्मी सी सुनइली उषा आती है । अस्त प्रकृति में विवरण 
मुख पर फिर हंसी आई है | दिम-छटित शिखर कोप्ल आलोक में 
चमक रहे हैं। धूप होती हे। हिम ग़लता है और जल से धुली 
बनस्पतियाँ भी दिखाई देने लगती हैं । मानों समस्त प्रकृति सोने 
के बाद उठकर प्रलुद्ध हो रही हो | पर अश्रब भी प्रृथ्वी का थोड़ा ही 
मांग बल के बाहरें दुआ हे-.. 
सिंघु खेज पर घरा वधू अब; 
तनी संकुचित बेठी-सी 
प्रलय-निशा की हलचल स्मृति में 
मान ऊकिये-सी ऐंटी-सी । 


श्ड२ | कवि “प्रसाद की काब्य-साधन। 


तब उस सुन्दर प्राकृतिक एकान्त में घीरे-बीरे मनु का मस्तिथ्क 
धजग दुआ | जिन्चाठा अग्यत हुई कि ये सूर्य, चन्द्र पवन, वरुण 
श्रादि किसके शासन से अपना कार्य कर रहे हैं और किसके क्रोष से 
( प्रलय में ) प्रकृति के ये शक्ति-चिह् निबंसल पड़ गये ! हम अपनी 
भक्ति का यादे जो गे कर लें, पर हम सब परिधतंन के पुतले हैं | 
मनु सोचते हैं कि इस मदानील क्राद श्राकाश-चक्र में श्रहव, नक्षत्र 
धोर विद्य तकश किसका अनुखंघान करते घूमते हैं ! सत्र मौन होकर 
जिसका श्रस्दित्व स्वीकार करते हैं. वह कोन हे ! 
हे अनन्त रमणीय * कौन तुम * 
यह में कैसे कूद सकता | 
केसे हा ! क्या दो इसका तो, 
स्राव विचार न सह सकता । 
घीरे-घीरे सृष्टि से एक सम्बन्ध बनता है। आशा उदय होती 
है | जीवन की पुकार अन्तस्तत्न में घुतः ध्वनित होती है। अपने 
अस्तित्व को भावना को उसे बन मिलता हे ।--जीबन को धारा तो 
टूटने वाली नहीं--- 
में हूँ यह वरदान खसदश क्यों, 
लगा गमूंछने कानों में । 
में भी कहने लगा, 'मैं रहेँ?; 
शाश्वत न के गानों में । 
वह सोचते हैं, लीवन की लालसा इतनी प्रचल क्यों होतो जा 
रही दे ! यह जोवन किसको सत्ता को जोरों से स्वापित--श्रप्तर्ट 
करने लगा है ! 
तब मनु उठते हैं और थोड़ी दूर पर नीचे, एक बड़ी स्वच्छु 
ुश में अपना स्थान बनाते हैं। बांस ही सामर छरा रहा है। 
झरस्मि जलती है ओर निरन्तर मनु का अग्निदोत्न चलने लगता हे । 


'कामायनी” को फभा | १७३ 


बह तप में अपना जोवन लगाते हैं | देव-यश चलता है और घुर- 
संस्कृति का एक छाटा संधश्करश फिर उठ खड़ा होता है ! 


रह-रइफर मनु के मन में यह बिचार श्राता हे कि जैसे मैं बच 
गया हूँ, वैसे दी सम्पव है, कोई और बच गया हो, इसीलिए अग्निह्ेत् 
का थोड़ा ऋन्न थोड़ी दूर पर, उस सम्मावित श्रपरिचित के नाम पर 
रख आते थे | इस जल प्रलय के बाद बइ उन्मतता दूर हो गयो थी 
श्रौर अब सहानुभूति का माव सन में जाग्रत हुआ था | अब उनका 
रूप यह है कि सामने निरन्‍तर अग्नि जल्ल रही है। उछी के निकट 
वे ठे मनन किया करते हैं। रइ-रहहर मन अशान्त, अध्थिर हो बाता 
है, यों ही दिन बीत रहे है : निन्‍्य नई जिज्ञासा होती है, नये प्रश्न 
उठते ई | अपूर्श उत्तर मिलता है: लन्ठोष एवं तृप्ति नहीं डोती | पर 
अपने अ पस्तत्त की रक्षा में जीवन को ठवस्त रखना पड़ रहा है 
तपसवी सनु नियमित रूप से ऋपना कार्य करने लगे हैं। घीरे-चीरे 
कम-जज्ञ विस्तृत दो रहा है| नियति के शासन में विवश दोकर उनको 
जीवन-मार्ग पर चलना पड़ रहां है 


चांदनी शादी दे | शीतल, मनन्‍्द्‌ समीरण बहता है। उस प्राकृ- 
तिक एकान्त में सनु का कर्म चल रह हैं पर इन सबका प्रमाव पढ़ता 
है | किदों अतीन्द्रिय स्वप्नहोक को रहस्य ज्ञा-आकर उनके मन 
में उन्लकता है | छृदय में एक प्यास, अनादि वावना, मधुर प्राकृतिक 
भूख के समान, जगती है और अकेलापन दुखदायी शो उठता है; 
किसी चिर-परिचित को चाहता है | तप और संयत्र से संचित बल 
तृषित है और रिक्तता का श्रनुभव करता है | संघेदन से चोट खाकर 
अनु का मन विकल है ओर अउनी बात किसी से कहना चाहता हे-- 

खुसीं ठसोी सरमणोय हृदय में 


चर 


अलस चेतना का अखिं, 


१७७ | कवि प्रसाद” को काव्य-साधना 


हृदय-कुछुप की खिली अचानक 
मधु से वे भींगी पाँखें। 
है. 
कच तक ओर अकेल्ले ? कह दो 
हे भेरे ज्ञीवन बोलो ? 
किसे सुनाझँ कथा ? कहो मत 
अपनी निधि न व्यथे खोलो। 
एकान्त में मन घबड़ा उठा है| कुछ भूलो-ती चीज वइ खोजता 
है, जो युग-युग से 8सके जीवन से सम्बद्ध है ( इस तरह जीबन की 
आशा या प्यास जगती है ) । 
३--श्रद्धा 
जब मनु यों चिंतित ओर किसी के प्रति अन्त: पिपासा से विकल 
हैं तमी सामने से एक नारी-कशठ से निकला मधुर प्रश्न सुन प्ड़ता 
है--अरे | संसार-समुद्र के इस तठ पर तरज्ञों द्वारा फेंकी मणि को 
भाँति तुम कौन हो १” हृदय एक मधुर रस से मर गया । सामने 
देखते हैं तो गान्धार देश के मुलायम नीलरोमवाले भेड़ों के चम से 
ढकी हुई एक सुन्दरी बाला खड़ी है ( ६० जगह सोंदर्य का सुन्दर 
वर्णन है ) । 
मनु ने कहा कि “इ8 आकाश और धरती के बीच अपने विवश 
लीवन को लिए. दुए मैं भ्रान्त ज्वलित उल्का के समान अतद्ाय घूम 
रहा हूँ | जीवन पदेली-सा उलभझा दुआ है। अनजान से मार्म पर 
चला जा रहा हूँ । मैं क्या बताऊँ, क्या हूँ १--हाँ, बसन्‍्त के दूर के 
समान तुम कोन हो १! | 
बाला कहती है--“भेरे मन में गन्धर्बो' के देश में रहकर लबित 
कलाएं सीखने का उत्साह था और में सदा इघर-इधर घूमा करतो 
थी। मन में कुत्‌बल नाग्रत था और वह हृदय के सुन्दर सत्य को 


'कामायनी' की कथा [ १७५४ 


खोज रहा था | घूमती फिरती इधर निकल आयी । हिम गिरि ने 
आकर्षित किया |पैर उधर बढ़ चले और शैलमालाश्रों का यह »गार 
देखकर आँखों की भूख मिट गयी | केता सुन्दर दृश्य हे | मैं इधर ही 
रहने लगी | एक दिन अपार सिन्धु उमड़कर पहाड़ से टकराने लगा 
शोर यह अकेला जीवन निरुपाय हो गया। इधर से निकले हुए 
बलि का कुछ अन्न मेंने वहां पड़ा देखा तो मन में आया, जीवों का 
कल्याण-चिन्ता में रत यह किसका दान है १ तभी मैंने समझा कि 
अभी कोई प्राणी इधर भच। हे | दे तपस्वी ' तुम इतने बके, इतने 
व्यथित और इतने इताश क्‍यों हो रहे हो ! तुम श्रज्ञात दुखों के भय 
से, कम्पित जटिलताओं का अनुमान कर, कामना से दूर भाग रहे 
हो | यइ काम ब्यक्त मह्चिति का आनन्द हे। यह काम ( कामना ) 
मंगल से पूर्ण हे- अय है | यह सर्ग-इच्छा का ही परिणाम हे ! 
अ्रमवश उपछकी उपेक्षा कर तुम संसार को श्रंसफल बना रहे हो | दुशसक 
की रजनी से ही सुन्दर प्रभात का उदय होता है | 
झिसे तुस समझे हो अभिशाप 
जगत को ज्व,ज्ञाओं का मल 
इश का वह रहस्य-वरदान, 
कभी मंत्र जाओ इसको भूल 

विधमता की पीड़ा से व्यस्त होकर ही यह महान्‌ विश्व स्पंद्त- 

हो रहा हे | यह दुःख हीं के विकास का सत्य है। 


तब मनु दिषाद के साथ ब्रोले--“ तुम्हारी ये बातें मन में उत्साह. 
की तरंगे उत्पन्न करती हैं, किन्तु छीत्रन कितना निरुपाय है ।” 

आगन्तुक ( कामायनौ--श्रद्धा / ने स्नेह के साथ कहा--“श्ररे, 
तुम कितने अधीर हो रहे हो ! जिसको मरकर वीर नीतते हैं, वह 
ज्ञीवन का दाँव तुम हार बेठे हो । केवल तप द्टी जोबन का सत्य. 
नहीं है। नवीनता और सृष्टि इसके (जीवन के ) रहस्य हैं। 


१७६ ] इबि “प्रसाद” को काठय-साथना 


प्रकृति के यौवन का श्डू गार कभी बा फूज् नहीं करते | प्रकृति निरक 
चूतनता से रहत्व के पूर्श है ।-- 
युगों की धढ्टानों पर सृष्टि 
डाल पद-चिन्ह चली गय्भीर 
देव, गन्धषवं, अपुर को पं ल्‍क्त 
अनुसरण करती उसे अबीर । 

एक ओर ठुम हो, दूसरी ओर यह प्रकृति-वैमव से भरः विस्तृत 
सआूखश्ड है : *म का भोग और भोग का कर्म यही क्रत है ; यहो जड़े 
का चे।न आनन्द है। भरा, तुप अकेते होइर यज्ञ केसे कर समझते 
हो ! दे तपसवी | आ्कर्षणहीन होने के कारण ही तुम श्र त्म-विस्तार 
नहीं कर लके | ठुम अपने ही बोक में दवे जा रहे हो । तत क्या तुम्हें 
छटयोग देना मेरा कत ब्य नहीं हो जावा ! सेवा का सार सम्रपण है | 
सखुति पारावार का यही पतवार है | इसलिए मैं अपना जीवन इसमें 
उत्हग करती हूँ । आज मेर। हृदय तुम्धरे लिए खुला है। दया, माया, 
अमठा, मदुता, विश्वास के रक्ष लेलो ऋर सुष्ट के मूल रहइस्थ बन 
जाओ | तुमसे यह बेल फेलेगी. जिससे संसार तोरम से भर 
आायगा |, ... . - और क्‍या तुम विधाता का वह मंगल वरदान सुन नहीं 
रहे हो ( शक्तिशाली हो, विजयी बनो 3 जो विश्व में गू व १हा है ! ऐ 
भ्रमृतसन्तान | ढरो नहीं । मंगलमय विकास स्वयं ही अग्र:र है। देव 
सुष्टि को असफलटापश्रों का ध्वंत मानव-सम्पति के रूप में पड़ा है। 
मन के चेतन राज को पूण करो | संसार में सागर पटें, ग्रहदुज विखरे 
पर सबके ऊपर मानवता को काति विजयिती होकर खड़ी ह! | दुबंलत। 
बल बने ओर शक्ति के घिल्लरे बिच त्कणों का समन्वय यों हो कि 
5बिजवयिनी मानवता हो जाय !? 

४ काम 
मनु के मन में श्रनादि वासना का उनके अज्ञान में ही स्फुरण 

“रो रहा है! श्रनादि संस्कार जाग्रत हो रहे हैं। उत्ती रात को मनु माना 


“कामायनीः की रूथा [ १७७ 


स्वम्म में अपने अप कह रहे हें--हे ब्लीवन बन के मंघुमय वपन्त, 
तुप्त अंतरिक्ष की लट्टरों में बहते हुए, रात के पिछले पहलयों, चुपके 
से अब था गये थे ! क्या तुम्हें यों आते देखकर मतबाली कोयल 
बोली थीं १. .... . जत्र तुम फूलों में अपनी हंसी बिखेरते थे और 
ऋरनों के कल-कल में अपना कल-कणठ मिलाते थे, तब उस 
उल्लास में झितनो निश्चन्तता थो ! वे फूल, वह हँसी, वह सौरभ, 
बह छूना निश्वात, वह कलरव. वह सद्भीत, और वह कोलाइज़् आज 
एकान्त बन गया है .? यह सब कहते-कहते प्रनु निराशा की एक 
साँछ लेझऋर कुछ सोचने लगते हैं | सन की बात रझक चातो हे, पर 
अमभिलाषा की प्रगति नहीं रूकती |--- 

“शो जगत्‌ के नील आवरण ( आरांकाश )! तू ही इतना 
दु्बोध नहीं है , रूप जितना दी आलोक बनता है. श्राँखों पर परदा 
पड़ता जाता है |... ...कु थ फोम रहे हैं; कुछुरों की कथा चल रही 
है; अंतरिक्ष आमोद से पूर्ण है और टिमि-कणिका ही मकरन्द' हो गयी 
है | कमलों की गंध से भरी मधु की धारा जाली बुन रही है और मन- 
मधु फर उस काराग३ में फंस रहा है। अ्रर॒ुभ्रों को एक क्षण विश्राम 
नहीं है | उनमें कृति कः भीम वेग भरा हुआ है। उल्लात कितना 
सजीव दें #ि कम्पन श्रविराम नाच रहा है |..... “सृष्टि रहस्य स 
पूण हो रही हैं; सभी श्रालोक मूछित हैं और यद्द आँख थकी-सी हो 
रही है, सोदय से भरो हुईं चंदल कृतियाँ रहस्य बनकर नाच रहो 
लक यद लुपावनी, यह मोहिनी में श्रपने चतुदि क क्या देख रहा 
हैँ ! कया यह सब्र जो में देख रहा हूँ, वह छाया मात्र है! क्‍या 
सुन्दरता के इस परदे में कोई अन्य घन रखा है ! हे मेरी अ्रक्षय 
+ज'थ | तुम कया हो, कोन हो ! क्‍या मैं तुम्हें पह्चान न- सकूगा ! 
इस सूने मरु-अंचल ( रूपी हृदय ) में तुप्र अन्‍छ ्लिला की 
चारा के समान कौन हो !# भेरे कानों में जेसे घुपके-चुपके कोई 
मधु फी घारा छोल रहा है औौर जेसे इस नीरवता के परदे में कोई 
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बोल रहा हे! इतका स्पर्श मलय में किलमिल के समन हे 
संसा सोती जाती है । लजञञा कितनी चंचल दे; किस नाज से 
घूं बट खींच रही हे और स्त्रयं छिपकर मृदुल करों से सेरी आँखों को 
क्यों मींजती हे ? इस शु# नक्षत्र की छाया में चल्ितिन पर छा रही 
श्यामल घटा उषा के समान, किस रहत्य को लिए हुए किरनों को 
काया में सो रहदी है ? किरनों के ऊपर वह कोप्नल कलियों के छाजन- 
सी उठती है और स्वर का मधु निस्बन यों सुनाई देता हे, जैसे दूर पर 
वंशी बज रही हो. . . .- कै 

इस तरह मनु के मन में आकर्षण का उदय हो रहा हे। मनु का 
मन उठ प्रवाह में बहा जा रहा है | जरा वह फिर सजञ्ञग होते हैं । तब 
अपने को समालते हुर फिर कहते हैं--“चाहे जो हो मैं जीवन के 
इस मधुर मार को न समालूमा '...... क्या मेरी इन्दियों की चेतना 
आज मेरी दी दर बन जायगी !.... ..” फिर आदि बासना उदय होती 
है-. पीता हूँ, हाँ मैं यह स्पश, रूप. रस, गंध मरा आसव पीता हैँ 
स्वप्तों का उनन्‍माद तारा बनकर क्यों विखर रहा हे ! इस प्रकार रजनी 
के पिछुले पहरों में मघु की चेतना शिथिल होती जा रही है | मन को 
विश्राम कहाँ ? वह तो अपनी माया में चंचल हे । जागरण-लोक भूल 
चला और स्वप्न-लेक का उदय हुआञ्रा | उठी स्वप्न-लोक में मतु का मन 
उलभ गया | उठी स्वप्न में वह सुनते हैं | किसी ( काम ) की ध्वनि 
सुनाई दे रही है--“में अन्न भी प्याता हूँ । मेरे अ्नुशीलन में देव- 
सृष्टि नष्ट हो गयी। वे देव मेरी उपासना करते ये; मेरा संकेत उनके 
लिए कानून था | मेरा विस्तृत मोह उनके विज्ञास को बढ़ाता गया। 
मैं काम उनका सहचर और उनके विनोद का साधन था। मैं हंखता 
ओर उन्हें हंसाता था । जो आकर्षण बनकर हंसती थी, वह अनादि 
वासना--रतिं--थी । इस प्रकार इम दोनों का अस्तित्व उस आरभिकः 
श्रावर्तन-सा था जिससे सूष्टि रूप धारण करती है ।*"*“पहले-पहलः 
वह मूल शक्ति सजग हुई थी और प्रत्येक परमाणु उसके अनुराग से 
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रिपूर्ण ८ न 
परिपूर्ण हो उठा था। उस आकषखण से सम्पूर्ण सृष्टि अनुरागमयी 
हो उठी । शैलों ( पहाड़ों ) के गलों के सरिताश्रों की मुज-ज्ञवाएं पढ़ 
गयीं | घरणी के ऊपर समुद्र का अंचल पंखेंः्शा बन गया | हंस 
तरह सत्र द्वेतभाव कां उदय हुश्रा । तभी उ8 व्यक्त हो रहो सृष्टि 
में हम दोनों मो भूख-प्यास से जगकर, रवि-काम बन गये | रति तो 
सुर-बालाओं की सखो हुई। मैं तृष्णा उत्पन्न करता था और रति 
तृप्ति का मार्ग दिखाती थी | इस प्रकार इमर दोनों उन आननद- 
समन्वय के पथ पर ले चलते ये । अत्र न वे श्रमर रह गये हैं. न वह 
विनोद है। पर चेतना बनी हुई दे । में अनंग बना श्रपना अस्तित्व 
लिए भटक रहा हूँ । यहाँ आया हूँ---यह दुनिया कर्म की रज्जस्थली 
है | यहाँ आवागमन एवं कर्म की परम्परा लगी हुई है। जिसमे 
जितनी शक्ति है, यहाँ ठदरता है । कितने ऐसे हे, जो केवल साधन 
बनकर आरम्भ और परिणाम की कड़ी मिज्ञाते हैं। वह उषा को 
सजल गुल्ञाली, जो नीले अम्बर में, वर्णों के मेघाडम्बर बीच, बुत 
रही है, उसे क्या तुम देख रहे हो !**'***में उद्गम की आररम्मिक 
मँबर हूँ पर श्रव संसृति की प्रगति बन रहा हूँ और मानवी सृष्टि को 
शीतल छापा में श्रपनी भूली कृतियों का परिसाजन करूगा । हम 
दोनों ने परस्पर श्रादान-प्रदान से च्ीवन में शुद्ध व्िकास्त का रूप 
ग्रह किया है और इस जल-प्लावन से बाद प्रेरणाएं श्रधिक स्पष्ट 
हो गयी हैं| भ्रठल में जिसकी लीला विऋषित हुई है, वह मूल शक्ति 
ग्रेम कला थी | उत्ती का संदेश सुनाने को संसार में तरह अमला 
( श्रद्धा ) आय॑ है। वह इम दोनों ( काम रति ) को सम्तान हैं । 
वह जड़ चेतनता को गाँठ दे, भूलों का परिमार्जन है ; उष्ण विचारों 
की शोतलता दे । उसे पाने की इच्छा हो तो उसके योग्य बनो--? 
कट्टती-कह ती वह ध्वनि चुप हो गयी । मनु की झ्ोखें खुल गयीं। 
बह पूछुने लगे--' दे देव | कौन रास्ता उस तक पहुँचाता है ? श्रोर 
उस ज्योतिर्मयी को कोई नर कैसे पाता हे १” पर वहाँ उत्तर देनेवाला 
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कौन था ! ह्वग्न मज्ञ है गया । मनु ने देखा तो प्राची में अरुणोदय 
आ। रहा हे । 
4---पीसता 

इध प्रकार मनु का हृदय राग-विराग का संपत्यल बता हुप्रा 
हे | इस बीच श्रद्धा (सर्ग ३) उनकी अतिथि. और सहयोगिनो हे | 
उनके आश्रय में रहता है | मन के मूल में रो राम है, उसमें मनु 
का मन खिंच रहा है , पर वह प्रयत्षपूवंक उसे रोकना चाहते है । 
किन्तु रामात्मक प्रकृति ऊपर उठो ग्या रही है । 

दो दृदय यहाँ मिलने के लिए. अ्रमत्रश 'पथिक के समान मटक 
रहे दें, एक शरहधपति और दूसरा विकारहीन अतियि है । पहला 
प्रश्श तो दूधषण उसका उदार उत्तर हे। एक समपंण में ग्रहण पा 
भाव है, दूसरा प्रगति, जितमें अटकावल्‍न्‍्याधा--टपस्थित है । 
झ्रभी तक दोनों की जीवन-क्रीड़ा अपने-अपने सूने मार्ग पर चली जा 
रही थी ; दोनों श्रपरिचित से थे, पर अब नियति दानों में मेज्ञ चाहवी 
थी। दोनों रोज मिलते-जुलते थे, पर श्रतर भी मानो कुछ बच रहा था; 
हृदय का यूद रहस्य छिपा हुआ था । 

संध्या का समय | तपोवन । सुन्दर चितिज पर रक्त गोलक सा सूर्य 
ढूबता हुआ । मनु ध्यान लगाये मनन करतें हें, पर कानों में काम का 
संदेश भर रह! है । उधर अतियय द्वारा गण में पशु, धान्य इत्यांद 
एकत्र होने लगे हैं। अग्निशाला में बेठे मनु देखते ईं---एक चपल 
बोमन्न बालपशु अतिथि के माथ फुदकता, श्रा रह है, कभी फुदकता 
हुआ आगे बढ़ जाता हे, कभी लौटकर अतिथि के मुंह की ओर प्रेम 
से देखने लगता | श्रतिथि 3 म * उसे सहलाता है। देखते-देखते 
दोनों पाल आरा गये | मनु के मन में ईष्पाँ जाती है छि इतना सरल 
सुन्दर स्नेह इस पशु के प्रति ! मेरे अन्न से मेरे घर में ये पल 
रहे हैं | सब्र अपना भाग ले लेते हैं पर में कहाँ हूँ । मेरे हृदय का 
समस्त घन छीनकर ये दस्यु ( चार ) निर्बाध खुख भोगना चाहते हें। 
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«०. -. नहीं, विश्व में जो भी सरल,सुन्दर, महत्‌ विभू तयाँ हों, वे समी 
मेरी हैं | समी को मुझे प्रतिदान करना होगा |” ' 

( यों ईर्ष्या से अंदर का राग प्रकट होता और भ्रधिकार 

एवं ममत्व जाग्मत होता है। ). 

इसी बीच वह क्रीड़ाशील अ्रतिथि पाठ आ जाता दे श्रौर मसृदुध्वर 
में पूछता हे-“अरे, तुम श्रमी तर ध्यान लगाये वेंठे ही हुए हों! 
और यह क्या; तुम्ारी श्ाँखें कुछ देखती हैं, कान कुछ सुनते हैं, मन 
कहीं है | यह क्या हुआ है ! तुम्हारी क्या हालत दे |” इस मृदुता 
आर निजत्वसूचक प्रश्न से द्वेष्या का कंड्गापन दब जाता हे। मनु 
कहते हैं--“अतिथि ! तुम क्शाँ थे? पद तुम्हारा सश्चर तुमसे 
चिरन्तर स्नेह सा गंमौर होकर मिल रहा हे। मानों किसी भविष्य को 
बात कह रहा हो | तुम कौन द्वो जो मुक्के थों श्रपनी ओर खींचते हो 
झ्औौर ललचाकर फिर हट जाते हो १ त॒ममें कौन-छा कडइुण रहस्य छिपा 
हुआ है कि लता-वृत्ष सभी तुम्हें छाया दान करते हैं |... .. .श्रदठ! 
पशु और पाषाण समी में जैसे नया दृत्य हो रहा हे आर एक अ्र।लिगन 
सभी को बुला रहा हे | राशि-राशि ( ढेर का ढेर ) प्यार त्रिखरा पढ़ा 
है |।...,.-दे वासना की मधुर छाया ! हे स्व्रास्थ्य, बल, विश्वाम-! 
हे हृदय की सौंदर्य प्रतिमा ! तुंम कौन हो १ जिसमें कामना की किरन 
का ओज मिला हुआ हे, ऐसी इस भूले हृदय की चिर खोज ! तुम 
कोन हो १? 

उस ( अतिथि ) ने उत्तर दिया-- मैं बद्दो श्रतिथि हूँ. और 
परिचय ब्यर्थ है। इसके लिए तो तुम कभी इतने उद्दिग्न न थे। श्राज 
क्या बात है ? चलो बाइर देखो, बादलों के छोटे द्धऊंड़ों पर सवारी 
किये वह हँतमुख चन्द्र आ रहा है| कालिख घुल रहो हे--चलो इस 
चन्द्र को देखकर सब दुःखों की सब कल्पना को भुला दें ।****** 
चलो आज इस चाँदनी में प्रकृति का यह स्वप्त शासन, साधना का 
यह राज देख आवें ९?.( इस अपनत्व से ) सृष्टि इ धने लगी। श्रांडा 
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सें अनुराग खिल पड़ा | अतिथि मनु का हाथ पकड़े हुए इस स्वप्त-पथ 
पर आगे बढ़ा । देवदारु सुधा में नहाये खड़े ये,मानों सब जागरण को 
रात का उत्सब मना रदे हों । माधवी की मदु गंध पागल बनाये दे 
रही थी ( इन सब दृश्यों का प्रभाव सनु पर पड़ रहा है। उस एकांत 
में उनका मन अतिथि की ओर उमड़ रहा हे ) । वह कहते हें «»--' तुमे 
तो कितनी ही बार देखा है, पर कभी इतनी मादक छुनाई तुमम 
दिखाई 4 पड़ी थी--कभी ठुम इतने सुन्दर न लगे थे। उसे पूर्व 
जन्म कहूँ या अतीत जब मदिर घन में वासना के गीत गू जते थे । जिस : 
दृश्य को भूज्ञकर में श्रचेत बना हूँ, वह्दी कुछु इस इस और लब्जा के साथ 
संकेत कर रहा है | मेरी चेतना में, मेरे अन्तर में बार-बार यही श्राता 
है कि “में तुम्दारा हो रहा हैँ |? आज चन्द्र की किरणें अ्रम्नत बरसा 
रही हैं, पवन में पुलक है; तुम समीप हो, फिर प्रा इतने अघीर क्‍यों 
हैं !......ठम विश्व की माया की साऋार कुहक-सी कोन दो १” 

तब मृदुल स्वर में अतिथि बोला*>'सखे ! यह अ्रधीर मन की 
अतृत्ति है । यह बात मत कहो, न पूछो । उधर देखो, विमल राका- 
मृ्ति-सा कौन स्तब्ध बेठा है !......” मनु ज्यों ज्यों रात्ि को श्राखें 
गड़ाकर देखने लगे उनको श्रनन्त मिलन का धंगीत सुनाई देने लगा। 
उनके फलेजे में बड़ी श्रशान्ति उत्पन्न हो गयी । श्रावेश उनको बवंडर 
( वात्याचक्र ) के समान बाँधने लगा। उनके मन में ,जरा भी धैय न 
रह गया। उन्होंने अतिथि का हाथ पकड़ लिया और बोले--“अरे ! 
आज कुछ दूसरा ही दृश्य देख रहा हूँ। विस्मृति के सिघु में स्मृति को 
नव अपेड़े खा रही हे !... हाँ, वह जन्म-संगिनी थी,निसका श्रद्धा 
नाम था । ( वह्दी तुम हो );.प्रल्य में भी हम दोनों, इस सूने णनगत्‌ को 
गोद में, मिलने का बच रहे |।,. आह ! आज हृदय वेसा ही हुआ 
जाता है | अपने को देकर राज तुम्हीं से अपना काम पा रहा हूँ। 
श्राज तुम चेतना का यह समपंण ले लो ! हे विश्व-रानी [,..?” पुरुष 
वे. इस उपचार से वह लज्बा-वश कुक चली | उसके अन्दर नारीत्व 
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का मूल मधु भाव इसने लगा । सिर क्ुकाकर वह बोली--“हे देव ! 
क्या आज का समर्पण नारी हृदय के लिए, चिर बंधन बनेगा £ आह, 
मैं दुर्बल हूँ, कहो, कया वह दान ले सकूंगी जिसे उपयोग करने में प्राण 
ईजकल हों १” 
६--लज्जा 

इस प्रकार पुरुष के कोमल॑ स्पर्श एवं उपचार से जब अतिथि 
का चिरन्तर पर दबा हुआ्रा नारीत्व ऊपर उठ आया है और समपंण 
की वाणी उसमें मुखरित हुआ चाहती है तब नारो की मानस-सली-सी 
लज्ज्ा उसके मार्ग में बाघक होती है | नारी लज्जा से पूछुती हे-- 
“कोमल पत्तियों के श्रश्नल में जैसे नन्‍्हीं कली छिपतो हे. .....जैसे 
संजुल स्वप्नों की विस्मृति में मन का उन्माद निरखता हे. . .,उसी तरह 
साया में लिपटी हुई और अबरों पर उँपली रखें हुए तुम कौन 
हो ! इस एकान्त निशा में लता-सी अपनी बाँहें फैजाये और 
आलिज्ञन का बादू पढ़ती तुम कौन बढ़ती आ रही हे! न जाने 
किन इन्द्रजाल फे फूलों से राग भरे दुए सुहाग-कण लेकर तुम 
सर नीचा किये हुए | वह माला गुंथ रही हो, निससे मधु को धार 
बह उठे । तुम अन्तर में खिले हुए कदम्त्रों की मांला सो कोई चोज 
पहना देती हो जिससे मन की डालो अपनी फल भरता (फर्लों के 
बोक ) के डर से कुक जाती है | नोली किरणों से बुना हुश्रा घुरभि 
में सना वह इलका-सा आँचल तुम 4रदान के खम्ान डाल रही हो। 
तुम्हारे कारण मेरे सारे अ्ज्ञ मोम होते जाते हैं; कोमल होकर 
मैं बल खा रही हूँ और अपने में ही सिमिट-सोी रही हूँ। 
चुम्धरे कारण तरल हँसी केवल्ल एक सुस्कुराइ"। बन जाती 
है; नयनों में एक बाँकापन आा जाता हे और जो कुछ खानने 
देखती हूँ, वह सब भी सपना हुआ जाता है।आश्न कवर मेरे 
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धपनों में मुख और कज़रव का 6ंसार पैदा हो रहा है, और श्रतुराए 
को वायु पर तैरता इतराता-सा डोल रहा है; जब अ्मिलाधा अपने - 
यौवन में उस मुख के स्वागत को उठती दे और दूर से आये हुए 
को जीवन -भर के बल-वैमव का उपद्वार देकर सःकार करना चाइतो 
है, तब तुमने यह क्‍या कर दिया १ इस समय यह छूने में हित्रक 
क्यों दे! देखने में पल्रकें आँखों पर क्‍यों कुक पड़ती हैं ! कलरव 
परिंहात की गूंज ओठों तकद्टी आकर रुक भातो है। मेरे हर+ 
की परवश॒ता ! तुम कौन ही जो मेरी स्वतंत्रता छोन रहो हो और 
जीवन-वन में थो स्वच्छुन्द पुष्प लिख रहे थे, उन्हें चुनती जा 
रहीहो/शा . | द 

तब मानों श्रद्धानलनारी के इन प्रश्नों का. छायां-रूप प्रतिमा 
( लज्जा ) ने यों उत्तर दिया--बाले | इतना सत चौंक ! अपने 
मन का उपचार कर । मैं एक पकड़ हूँ जो कहती है कि ठहर और 
सोच-विचार ले | जिपमें अम्बरचुम्बी श्मिश्ट गी से कल्रउ-कोलाइल 
साथ लेकर श्रानेवाली |वद्यूत्‌ की प्राशमयी घारा, उन्माद लिये हुए 
बहती हे, जिसमें मंगल-कु कुम की श्री श्रोर उघा की लाली को निख.र 
हो और जिएमें ऐठी हारयाली दो कि मोहा सुहाग दठलाता हो; जो 
आनन्द के फूल-सा खिलकर शअ्राँखों का कल्थाण। कर रहा हो ओर 
जिसका स्वर वसंत-अआतु को बन-श्री में कोयल की कूक-सा हो, नस- 
नस में मुच्छेना के समान मचलता हुआ गूंज उठे; नयनों की नीलप 
घाटो जिस रस-घन से छा जाती हो आर वह कॉव जिससे दृदय की 
शीतलता को भी ठंढक मिल्ले ; जिसमें वसन्त का उद्द लन, योघूली को 
ममता भरी हो, जिसमें जागरण प्रातःकाल-सा इसता हो पर मध्याह्न 
भी निखरा हुआ हो; जिसके अ्मिनन्दन में फूलों की कोमल पखुरियाँ 
बिखरकर स्वागत के कु'कुम चन्दन में अपना मकरन्द मिला देती हों, 
कोमल किसलयों के शब्द जिसका जय-घोष सुनाते हों ओर जिसमें 
दुःख-सुख मिलकर उत्सव ओर आनन्द मनाते हों, जो चेतना का 
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उज्जवल वरदान है, जिसे सब्र खोंदर्य कहते हैं श्रौर जितमें झनन्त 
अभिलाषाओं के सपने जगते रहते हैं, उतो चपल यौवन को आज्री-में 
लज्जा हूँ | मैं गौरव की महिमा सिखलाती हूँ और जो ठोरर लगने- 
वाली है, उसे धीरे से समऋाती हूँ ।*****मैं देवस॒ध्टि को रवि हूँ घो 
अपने पति पंचब्राण ( काम ) से वंचित हो संचित अत स-सी दीन 
हो रही हूँ । अपनी अ्रतीत श्रसफलता के अ्रनुमव में अ्रवशिष्ट रह गयी 
।. उसी रति की तसवीर-सी बची हुई कण्जा हूँ। में शालीनता 
ठ8खाती हूँ; मतबाली हो रही सुन्दरता के पग में नूपुर सी लिपटकरः 
उसे मनाती हूँ, मैं खरल कपोलों को लाली8 बन जाती हूँ; श्राँखों में 
अंजन-सी लगती हूँ। मैं खोंदर्य के चंचल किशोर को रखवाली: 
करती रहती हूँ और-- ह 
में वह हलकी-मसलन हूँ, 
जो बनती कानों की लालो ।" 
तब पुनः नारोी--श्रद्धा--पूछुती है--+वह सब तो ठीक है, पर 
क्या तुम बताओगो कि मेरे जीवन का रास्ता क्या है और संसति को 
अधकार से भरी रजनी में प्रकाश की रेखा कहाँ हे . में आज इतना- 
तो समझ पायी हूँ कि मैं दुब लता में नारी हूँ श्रीर अज्ञों को सुन्दर 
कोमलता के कारण मैं सबसे हारी हुई हूँ; पर मन भी एकाएक इतना: 
शियिल क्‍यों होता बाता है १ घनश्याम के टुकड़ों-ठा श्राँखों में नल 
क्यों मर उठता है ! विश्वास-रूपी वृद्ध की छाया! में उवस्व समर्पण 
करके चुपचाप पड़ी रहने की ममता क्यों जमती दे! में मानस को. 
इस गहराई में निस्त॑ नल होकर तिर रही हूँ और इन स्वप्नों से जागना 
नहीं चाइती | क्या नारी जीवन का यही चित्र है १: *' * मैं रुकती हूँ; 
ठह्दरती हूँ; पर खोच-विचार नहीं कर पाती । दवद्य में कोई । पगली 
सी बेठी हर समय धकतो हो। मैं जच कमी तोल़ने का उपचार करती 
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हूँ, स्वयं तुल्ल जाती हूँ और नर-रूपी तरु भुनलताओं को फंसाक्षर 
भूले-सी कोके खाती हूँ । इस अपंण में केबल उत्सर्ग का भाव है; मैं 
दे दूं और फिर कुछ न लूँ इतना ही !” 

लजा! कहती है--नारी ! ठद्दरो, तुम क्‍या कह रही हो ! अपने 
आँसू के संकल्प से तुम णीवन के सोने-से सपने पहले ही दान कर 
चुकी हो । हे नारी ! तुम केवल श्रद्धा हो | विश्वास-रूपी स्वच्छु परव॑त 
के पगतल ( तलहटी ) में--जीवन के सुन्दर समतल में, अमृत स्रोत- 
सी बहा करो। देव-दानव का जो संधर्ष होता रहा है, उसे मिटाने के 
लिए आँख से भीगे अंचल पर मन का सब कुछ रख देना होगा और 
तुमको अपनी मुस्कराहट की रेखाओं से यह संधिपत्र लिखना होगा।” 


७3-- कम 


इघर मनु फिर कम की और प्रेरित हुए, | यज्ञ-यज्ञ की कट पुकार 
के कारण वह स्थिर न रह सके । कान में काम की कहीं बातें भरी, थों 
मन में नवी अ्रमिलाषा मर रही यो, श्राशा उमड़ रही यो | मनु सोच 
विचार करने लगे। सोम-पान की प्यासी लालता ललक रही थी, जीवन 
की अबिराम साधना उत्साह से भरी हुई थी । श्रद्धा के उत्साह से भरे 
हुए. वचन ओर काम की प्रे रणा दोनों के मिल्ल जाने से उन्होंने कुछ का 
कुछ श्र्थ कर लिया--तिल का ताड़ बना दिया । उन्होंने इन बातों 
का मनमाना अर्थ लगाया । बात यह है कि सिद्धान्त पहले बन जात 
है. फिर बुद्धि के सहारे उसकी पुष्ति हुश्रा करती है | मन जब्र अपना 
कोई मत निश्चित कर लेता है तब बुद्धि चल से उसे प्रमाणित करता 
रहता है | फिर हवा में उसी की हिलकोर दिखाई देती हे, जल में 
उती की तरलता मालूम पड़ती है, अ्रन्तरतम की वही प्रतिध्वनि अर[काश 
में छा चाती है । तकशाख्र की पीढ़ी रदा उश्ची का समर्थन करती हे 
और कहती हे-.. “यही 6त्य है, यही उन्नति और सुख की सीढ़ी है ।” 
हे सत्य १ तू यह एक शब्द कितना गहन हो गया हे |तू मेघा के क्रीड़ा 
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पुर का पालित सुग्गा है | सभी बातों में तुम्हारी खोज को रट लगी 
हुईं है, किन्तु तक के करों के स्पश से तू छुई मुई! बन नाता है | 
उस बल-प्लावन से दो अथुर पुरोहित किलात और आकुलि बच 
रहे थे, बिन्‍्होंने बहुतेरे कष्ट सहे थे | मनु के यहाँ बं थे पशु को देख- 
देखकर उनकी आमिष लोलुप रपना आँखों के द्वारा कुछु कहती थी । 
थानी पशु को देखकर उनकी बिट्दा में पानी भर जाया करता या। 
आकुलि ने कश--“क्यों किलात ? कन्द-मूल खा-खाकर में कब तक 
रहूँ | मेरे सामने जीवित पशु पढ़ा हे--मैं कप तक यों लहू का घू ट 
पीता रहूँ ! क्या कोई ऐसा उपाय नहीं कि सें इसे खा सकू ऑर 
चहुत दिनों पर एक बार तो सुख की बीन बजा लू १” तब 
किलात ने कह्ा--“देखते नहीं, उसके साथ मृदुलता, ममता की एक 
छाया सदा इसती रहती है, जो अन्घकार को प्रकाश के किरन के 
समान दूर भगाती है ।**'तो भी चल्यो, आछ मैं कुछ करके शी दम 
लूंगा श्रौर थो भी दुःख-सुख पड़ेंगे, उन्हें सह लूँगा ।? दोनों यह 
विचार करके उस क ज-द्घधार पर आये जहाँ मनु सोच रहे थे कि 
-- कर्म-यज्ञ से जीवन के स्वप्नों का स्वर्ग मिल्ेगा पर पुरोहिल कौन 
बनेगा ! किस विधि से यज्ञ करू ! यह सागे क्रिस ओर जाता हे 
“१” मनु सोच ही रहे थे कि असुर मित्रों ने पहुंचकर गम्भीर मुख 
हो कह्टा--“जिनके लिए यज्ञ होगा, हम उनके भेजे श्राये हैं । क्‍या 
तुम यश्ञ कोरोगे ! फिर किप्तको खोन्न रहे हो ! पुरोहित की आशा में 
तुमने कितने कष्ट सहे हैं ! चलो , आब फिर वेदी पर ज्वाला की 
फेरी हो ।” मनु ने मन में सोचा--“परम्परामत कर्मों की वे लड़ियों, 
जिनमें जीवन-साथना की सुख को घड़ियाँ उलमो हैं, कितनी सन्दर 
उनमें प्रे रणा से मरी हुई कितनी दत्तियाँ संचित हैं | साधारण से कुछ 
अतिरंजित, गति में मीठी नल्दी-सी, निर्जनता को उदासी कटनेवाली 
उत्सव लीला शेगी १ इसमें द्धा को भी एक विशेष प्रकार का कुवृइल 
द्ोगा !? यह सब सोचकर नदीनता का लोभी उनका मन नाच उठा। 
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यश समाप्त हो गंया | तब भी ज्वाला धक रही थी । दादइण 
दृश्य था | खून के छींटे पड़े थे, इडिडयोँ इधर-उधर बिखरी थीं। 
इधर वेदी के पैशाचिक आनन्द आर इछर पशु की कातरवाणी से 
सारा वातावरण किसी कुत्सित प्राण के सप्तान बना हुआ वा | सोप- 
पात्र मरा था; पुरोडाश भी आगे रखा था. पर श्रद्धा वहन थी । 
तब मनु के सोये हुए भाव जगने लगे--“ जिसका उल्लास मैं देखन' 
चाहता था, बरी अलग जा बैठी, फिर यइ सब क्यों / तब चढ़े 
हुई वासना गरबने लगी-- जिसमें जीवन का धंचित तुख सुन्दर रूए 
से मूत्त ( प्रकट ) हुआ हे. दृदय खोलकर कैसे कहूँ कि वह अपना 
हे? वही प्रसन्न नहीं हे | इसमें श्रवश्य कछ रहस्य होगा। क्‍या बह 
पशु मरकर भी इमारे सुख में बाधक होगा : श्रद्धा रूठ गयी ते 
क्या फिर उसे मनाना होगा या वह रवयं मान जायगी £ मेरा 
रास्ता क्या है ! यह छोचते हुए, पुरोडाश के ताथ मनु का सोमपान 
चलने लगा और अपने प्राण की रिक्तता को मादकतां--नशे-- से 
भरने लगे | 

उधर श्रद्धा श्रपने सोने की गुफा में दुखो लौटकर आयी । उसमे 
विरक्ति भरी थी और बह मन ही-मसन बिलख रहा थी। लकड़ी के 
जलने से जरा-बरा प्रकाश होता था किन्तु वह लकड़ी भी ठदी हवा कक 
मोके से कभी बुक जाती थी और उसी के सहारे कभी जल उठती 
थी कामायनी--अश्रद्धा--अ्पना कोमल चम बिछाकर उठी पर पढ़ें: 
हुई थी, मानों श्रम मुदु झ्रालस्व को पाकर विश्वम कर रहा हो) 
नगद्‌ श्रपने ठेढ़े-मेढ़े मार्ग में घरे-घीरे बढ़ता हो आता है; घीरे-घीरे 
तारे खिल रदे हैँ और चांद निकल रहा है, शत्रि श्रपनी चांदनी का 
अचल पसार रही है | ऊंचे रैल-शिखरों पर चंचक! प्रकृतिबाला हँघते। 
है | जीवन की उद्दाम लालसा में ब्रोड़ा ( लजा ) उलमी हुई है। एक 
तीज उन्माद और मंन मभनेवाली पीड़ा है | 'हृदय में मधुर बिरक्ति 
से भरी आकुल्तता है, फिर मी मन में स्नेह का श्रन्तर्दाए होता है | के 
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असहाय अर्खे कमी खुलती कभी मुं दती हैं। आज उनका स्नेह-प! 
्पष्टठ; कुटिल कद्ठुता में खड़ा है । कामायनी सोचती है-“कैसा दुः*- 
डै कि में जिसे चाहूँ, वह कुछ »र बना हो । लो दारुण ज्वाला जरा! 
है. उसे बुझाने का उपाय कौन बतावेगा १*** पवन के चरण कापते हें, 
नम में मलिन उदासी रहती दे | अंतरतम की प्यास बढ़ रही है ओर 
युग-युग की अपफलता का अवलम्प लेक चढ़ती है | संघार अपने 
डी विषम ताप से त्रस्त है; उदबि उद्वेलित हे और लद्रियाँ व्याकुल 
सी लौट रही हैं | इत सघन धूप-पम्रण्डल में यह ज्वाल केखा नाच रही 
है, मानो अन्घकार रूपी 5प॑ अपने मणि को माला पहिने हुए हो! 
यह विषमता | यह चुमनेवाल्वा अंतर छुल्न और निर्मंमता ! न्नीवन के 
ये किष्दुर देश ***  * 'हृदय का यह कैठा विराग-सम्बन्ध हे, वह केंसी 
मानवता है ! क्या प्राणी के पास प्राणी के किए यह विषपता दी बच 
रही है ! एक का सतोष दूधरे का रोदन बनकर क्यों हंसता है ! एक 
के दुव्यंवहार को दुछरा केसे भूलेगा | गरल को अमृत बनाने का 
उपाय कया है !” यह सब्र सोचता हुई श्रद्ध। लेद रही। 

जब कामायली यट् सोच रही थी तत्र उधर मनु सोम-पान कर रहे 
थये। उसे उनकी बांघना जाग उठी। अब भनज्ञा मनु को वहाँ 
( काप्तायनी के पाख ) आने से कोन रोक सकता था : कामायनोी को 
खुली चिकनी मुत्नाएं उनको श्रामन्त्रण देती दिखाई देती थीं। उन्नत 
चज्षु में, जो साँठ लेने से ऊँचा-नीचा होता था, आलिगन का सुख 
जइरों-क_्ष तिरदा थया। यद्यपि सुकुमारी सो रही थी, शोंदर्य बाग्मत 
था | *" “मनु ने श्रद्धा की इयेली घारे से अपने हाथ में ले लो श्रोर 
श्रनुनय मरी वाणी में बाले-- “अरे, बइ मानवती को कैसी माया है ! 
मैंन जो ह्वर्ग बनाया है उसे यों विफल न बनाओ, श्रप्परे | उद् 
इझतीत का नूतन गान सुनाओ ! इस नि्जन में, चॉँढनी से 
पुल॒कित चन्द्र से मरे नम के नीचे, केवल इम ओर तुम हें । 
दुछरा कौन है! ऑंखे मत बन्द करो । यह श्रांकषंण से भरा 
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हुआ। विश्व में केवल इमारा भाग्य है | जोवन के दोनों किनारों में 
वासना की धारा को बहने दो | श्रम की अमाव की दुनिया, उसकी 
सब व्याकुलता और यह मोषण चेतना जिस क्षण इम भूल सके, 
वही स्वर्ग की श्रनन्तता बनकर मुधकाता है। यह देवों को चढ़ाया' 
हुआ मधु-मिअरित सोम लो, पिश्रो श्रौर हम नशे के भू लने पर भूले । 

यद्यपि श्रद्धा जग रहो थीं, फिर भी उत्तपर मादकता छा रही 
यी; तन-मन मधुर भावों के रस में छुककर ड्रब रहे थे । वह सहज 
भाव से बोलॉं--“तुम यह क्या कहते हो ? आज किसी भाव को 
धारा में बहते हो, कल दी यदि उसमें परिवर्तन शो जाय तो फिर कौन 
बचेगा ! तब शायद कोई नया साथी बनकर यज्ञ रचेगा। और फिर 
किसी देव के नाते किस्ती की फिर बलि होगी | कितना घोखा है £ 
इससे हम अपना सुख पाते हैं पर इस अ्रचला जगती के जो प्राणी बच्ते 
हुए हैं, कया उनके कुछ श्रघ्िकार नहीं हैं ! मनु ! क्‍या यहीं तुम्हारी 
उज्ज्वल नवीन मानवता होगी जिसमें सब कुछ ले लेना ही उद्द श्य है | 
यह केंसा मुर्दापन है !” 

मनु बोले--“अश्रद्ध ! अपना सुख भी तुच्छु नई है | वह भी कुछ 
है | दो दिन के इस जीवन का वह्दी सब कुछ हे | इन्द्रिय की अ्रमि- 
लाघाएं सदा सफल हों और हृदय की तृप्त का गान दो | उस ज्योत्स्ना 
में मीठी मुस्कराइट खिलें, रोयें प्रसन्नता के उमंग में भर जायें; क्‍या 
वह अपना सुख स्वर नहीं हे ! यह तुम क्‍या कहती हो! में इस हिम- 
गिरी के अंचल में जिसे खोजता फिरता हूँ, वह्दी अभाव इस चंचल 
जीवन में स्वर्ग बनकर हँस रहा है | समस्त कृतियों --कार्यो' की सीमा 
हमीं तो हैं । यदि इमारी कामनाएँ पूरी न हों तो कर्म प्रयात व्यथ हैं।?” 

श्रद्धा एक अचेतनता लाती हुईं विनय से बोलो-- यह माव चचा 
जानकर ही कण सृष्टि ने फिर से आँखें खोली हैं ?-* -: अपने में 
सत्र कुछ भरकर व्यक्ति कैसे बिकास करेगा ! यह त्वा्थ भीषण है 
आर यह अपना हों नाश कर देगा | मनु औरों को हतते देखकर इंसोः 
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आर सुख पाओ--याँ अपने घुख को विस्तृत कर लो और सब को 
मुखी बनाश्री | यज्ञ-पुरुष की जो यह रचना.गूलक सृष्टि-यत्ञ हे, उसमें 
संखुति को सेवा का हमारा हिस्सा, उठो के विक्वात के लिये हे । सुख 
का सीमित कर लोगे तो तुममें दुःख ही बच न्लायगा | यदि कलियों 
अपने दर्जा में सारा सौरम छिपा ले, तो यह सौरभ तुम्हें कहाँ मिले ! 
अपने सुख और संतोष का मूल संग्रह नहीं दे । तुम्हें इकलेफ्न में 
क्या खुख् मिलेगा ! इससे दूसरों के हृदय-पुष्ष कयोंकर खिले गे ।?? बातें 
करते-करते हृदय उत्ते न्रित हो रहा था और मन की ज्वाला रहते हुए 

श्रद्धा के अधर सूख रहे थे | उधर सोमपांत्र लिये हुये मनु अवतर 

समभकर बोले--' श्रद्धा ! पोलो, इसे बुद्धि के बन्धन खुल जायेंगे , 

तुम थो कहती हो, वही करूगा | सचमुच इकलेपन में क्या सुख है ? 

इसके बाद मनु अनुनय-विनय से श्रद्धा के हृदय को उद्देलित कर 

देते हैं। रोमपात्र मुह से लगा देते हैं।फिर एक जलता हुआ 
चुम्बन अधरों पर और अग्नि बुर जाती हे। 


8] 
----ष्योीं 


श्रद्धा की उस चण-मर की चंचलता ने हृत्य पर अपने अधिकार 
को खो दिया । अब वह मधुर रात केवल निष्क अन्घकार फेला रही 
थी | अब तुम को शिकार के अतिरिक्त और कोई काम न रह गया 
था | उस दिन की टसा के बाद उनके मुह में खून लग गया था| 
उनका अधोीर मन में केवल हिंसा ही नहीं, कुछ ओर भी लोन रहा 
या--वह अपने प्रभुत्व का सुख भी खोज रदहदा या। मनु के पांव जो 
कुछु था, श्रत्र उसमें नवीनता नहीं रह गयो, श्रद्धा का सरल बिनोद: 
अब अच्छा नहीं लगता था | कपी-कमी लालसाएँ उठती, फिर शांद 
हों जाती | वह सोचते--“अपने उद्गम का मुह बन्द किये हुये अ्लस 
प्राण कच्तक सोते रहेंगे ! जीवन की यह चंचल पर सदा रहनेवाली 
पुकार कब तक रोती रहे १ श्रद्धा के प्रशय और उतकी सीघी-सादी. 
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आारम्मिक अभिव्यक्ति से दिल स'ठुष्ट नहीं। उसमें व्याकुल आलिगन 
नहीं, कुशल दूक्तियाँ नहीं ; वह भावनामयी नव स्फूर्त नहीं जिप्के 
कारण मुँह पर नई-नई मुस्कराहट रहती हे , न श्रनुरोध है, न उहल्लाछ 
है, न कोई नवीनवा है वाणी में चाव से भरी हिलोर कभी नहीं 
आती, जिसमें नवीनता नाचतो और इठलाती हवो। जब देखो, यहां 
शालियाँ एकत्र कर रही है। इससे कभी थक्रती नहीं। बीजों का स ग्रह 
धोतवा है और तकली चलती है| जैसे उसके लिए यही सब कुछ हे; 
जैसे मेरा अस्तित्व ही न हो । 
हु «4 ( 

मनु शिकार से थककर लौटे थे । सामने ही गुफा-द्वार दिखाई 
पड़ रद्दा था, पर और आगे बढ़ने को इच्छा नहोती थी। मरा सग 
नीचे डाल दिया, फिर धनुष-बाण इत्यादि भी अलग. कर दिया आर 
शिथिल शरीर मनु बेठ गये । 

उधर गुफा में श्रद्धा--कामायनी--हा थ में तकली घुमाते-धुम ते 
सोच रही थी->“पश्चिम में सध्या को ललाई अब काली हो चली. 
डै पर वह अदेरी अब तक न आये | क्या चंचल जन्ठु उनको दूर से 
मया !” श्रद्धा सोचते-सोचते अनमन हो चली । मुंह केतकी की 
अन्दर के यूद-वा पीला था , आँखों में आज्उ-भरा स्नेह था, शरीर 
कुछु दुबला या और उसमें लब्जा बढ़ गयी थी। स्तन मावृत्व 
के बोझ से कुक रहे थे | वह मुलायम काले ऊनों का कोई वस्म बना 
रहो थी। अन्दर--गर्भ में--मघुर पीड़ा हो रही थी जिसे पाता ही 
फ्ेलती है | भावी बननी का सरस गव माथे पर श्रमविन्दु-सा 
ऋलक रहा था महापव ( प्रधव का समय ) नजदीक आ गया था |! 
जव मनु ने कुछ देर बाद श्रद्धा का बह शियिल रूप देखा तब 
कुछु बोले नहीं; अधिकार के साथ चुपचाप देखते रहे। श्रद्धा मानों 
उनका विचार जानकर सुस्करा पड़ी और मीठे स्नेह से बोली--ठुम 
पिन मर कहाँ भठकते थे १ क्‍या यह हिंसा इतनी प्यासी है कि देदद- 
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गेह, घरन्वार सब भूल जाता हे ? मैं यहाँ श्रकेली बेठी रास्ता देख रही 
हूँ--पैरों को आहट की ओर कान लगाये हुए हूँ, तब तुम अशान्त 
होकर म्ग के पीछे जंगल में घूम रहे हो | दिन ढक गया, पर ठुम घूम 
ही रहे हो | देखो, घोंसलों में विहग-युगल अपने बच्चों को चूम <रहे 
हैं। उनके घर में कोलाइल हे, पर मेरा गुफा-द्वार सूना है। तुमको 
ऐसी क्‍या कमी हे कि जिसके लिए तुम दूसरों के द्वार जाते हो ! 

मनु बोले--“अश्रद्टे ! तुमको कुछ कमी नहीं, पर मैं तो अमाव का 
अनुभत्र कर रहा हूँ । कोई भूलो-सी मधु-वस्तु जैसे घाव करके विफल 
कर देल्बी है | जो पुरुष सदा से मुक्त रहा है, वह कब तक यों अकरुद्ध 
जवरास लेगा ? कब तक वह पंगु, गतिहीन बना टीले-सा पड़ा रहेगा! 
जब जड़-बन्धन-सा एक मोह भाणों को कस लेता है दव और जकड़ने 
को आकुललता श्रधोर हो बन्धन को तोड़ देती है|" *****बह आकुल्नता 
अच् कहाँ रह गयी जिसमें सब कुछ भूल जाय ? ठुन तो आशा के 
कोमल तन्‍्तु के समान तकली में कूल रही हो | ऐसा क्‍यों हो रहा है ! 
क्या मग-शावर्कों के सुन्दर मूदुल चम तुम्हें नहीं मिलते ? तुम बीछ 
क्‍यों बीनदी हो ! मेरा शिकार का काय तो शिथिल नहीं हुआ, फिर 
यह पीलापन कैठा है ! यह थकावट से भर जाने का काम को १ बह 
किसके ज्ञिए है ! इसमें क्‍या भेद है १”) 

श्रद्धा बोली--यदि कोई हिंलक तुम पर इमला करे और छुम 
अपनी रखता में उसपर श्रत्न चला दो, तो में इसे कुछ खममक सकतो हैं 
पर जो निरीद जीकर भी कुछु उपकार करते हें, उपयोगी बनकर क्‍यों 
न जियें | मैं इसका श्र्थ समक न सको | चमड़े हमारे नहीं, उनके 
आवरण क्यों न रहें ! वे मोटे-ताजे होकर नियें, उनके ऊन से इमारा 
काम चले, इम उनका दूध पियें। जिनको लाम के साथ पाला ना 
सकता है, उनके साय द्वोह क्‍यों ! यदि इम पशु से कुछ ऊचे हैं, तो 
संसारंसागर में इमें सेतु-सा त्रन जान! चाहिए |”! ह 
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मनु बोले--मैं यह ती नहीं मान सकता कि सहज लब्ध सुख ये 
छुट ज ये और जीवन के पंप्र्ष में हम विफल रहें ; मैं तुम्हारी आँखों 
की तारिका में अपना चित्र देखूं और मेरे मानव का मुकुर तुमसे हो 
प्रतिबिस्चित हो | श्रद्ध ! यह नया संकल्प चल नहीं सकता | यह जीवन 
छोटा और अमोल है | जो सुख चल दल सा चंचल है, मैं उसे मोम 
लेना चाइटा हूँ | क्‍या तुमने स्वर्ग के सुखों पर होनेवाला वह प्रलव 
नहीं देखा, जिसमें फिर नाश और चिर-निद्रा है ! तब विश्वास को 
इतना सत्य क्‍यों ठुमके बेंठी हो ! यइ चिर मज्जल की अभिलाषा 
इतनी क्यों जग रही हे ? यह स्नेह क्‍यों संचित किया जा रद्दा है ! किस- 
पर तुम इतनी अनुःक्त हो! रानी, मुझे यह जीवन का वरदान, अपना 
दुलार, दे दो ! तुम्हें केवल मेरी डी चिता हो ( दुसरों की नहीं ) | बह 
मेरा एक सुन्दर विश्राम-भवन हो जिसमें मधु की धारा बहती हो । 


श्रद्धा बोलीं--* मैंने एक कुटीर बनाया है; चन्चकर देखो ।”” 
हाथ पकहकर मनु को ले चली | गुफा के पास ही पुत्राल्ों से छाई 
एक झोपड़ी | फकोमत्न लताओं की डालें उसे सघन कु ज-सा बना 
रहो थीं | उसमें खिड़ कियाँ भी कटी हुई थीं | उसमें बंत की लता 
का एक भूला पड़ा हुआ था। जमीन पर फूल बिछे ये। मनु 
चकित होकर ग्रद-लद्मी का यह नया ग्रह-विधान देख रहे थे। पर 
उनको कुछ अच्छा नहीं लगा। सोचा--'यह क्‍यों ! किसकेखुल 
के बिये !” पर श्रद्धा बोल उठी--'दिखो, यह घोंवला तो बन 
गया, पर इसमें कलरव करनेवाली ५ बच्चों की ) भीड़ श्रभी 
नहीं है | जब त॒म दूर चले घाठे हो तो मैं अपनी निर्बनता में यहीं 
बेठकर चुपचाप तकली चलाती रहती हूँ । और गाती जाती हूँ-- 
“पे तकली चल ! प्रिय शिकार खेलने गये हैं । मेरे जीवन का हेतु मी 
तेरे सूत्रों के समान बढ़े जिससे ये चिर-नग्न प्राण उसमें लिपटे; 
सुन्दरता का कुछ मान बढ़े।” **** * 'वह आगन्तुक ( आ्रानेताला बच्चा ) 
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पशु-सा निवंधन और नग्न न रहे आर झपने अभाव की जड़बा में 
कभी मग्न न दो।जब कभी तुम न रहोगे तो मेरी बह छोटी-सी दुनिक 
खूनी न रहेगी । में उसके लिए फूल्लों की सुदुल सेब बन ऊँगी; फुल 
पर मूलाऊंगी; प्यार करके मुह चूमुँगी; वह मेरी छातो से लिपदा 
हुआ इस घार्टी में घूमेगा | वह मृदु मलय पवन -सा अपने कोमल 
बालों को लददराता हुआ शआवेगा | वह अपनी मीठी जवान से छेसे 
मीठे बोल बोलेगा कि मेरी पीड़ा शान्त हो जायगी (जब मैं उन 
निविकार आँखों में अपना चित्र देखूगी तब मेरी आँखों का सारा पधनी 
अमृत बन जायगा ।” 

मनु बोले--“तुम सुख के सौरभ से तरज्ञीत होकर लता-सी फूल 
उठोगी ; पर मैं कस्तूरी सूग बनकर वनों में सुरभि खोजता भटकू गा | 
से यह जलन नहीं सह सकता। मुझे मेरा ममत्व चाहिए | इस पंचभूत 
को रचना में में ही एक तत्व बनकर रमण करू । यह द्वेत, यह 
द्विविघा तो प्रेम को बाट छेने की विधि है । क्या मैं भिद्चुक हूँ ! नहीं, 
यह कमी न होगा | तुम सजल बादल वनकर अपने बिन्दुश्रों को मत 
बखेरो | इ8 सुख-नभ में सम्पूण कलाधारी चन्द्र के समान विचरण 
करूगा । तुम कभी भूल से मेरी श्रोर देखकर पम्रुस्करा दोगी वो मैं उसे 
घुटने टेककर लेनेबाला भिखारी नहीं बनू गा | भ्रद्धे ! बह मत समझे 
कि तुम मुझूपर इस दीन अ्नुग्रह का बोक डालने में सम होश्रोगी | 
तुम्हारा वह प्रयास सद। ब्यथ होगा | तम अपने सुख से शघुखी रहो; 
गुके दुःख पाने को स्व॒तन्त्र छोड़ दो । मन की परवशता!महा दुःख है, 
यही मन्त्र मैं अब जपू गा । लो, मैं आज वह सब छोड़कर बाबा हूँ । 
तुम्हें कुसम-कुझ् घुबारक, मेरे लिए का टे ही धन्य हैं; यह कहकर अपना 
जलता हुआ हृदय लेकर मनु चले मये | श्रद्धा कहती ही रही कि ओ 
निर्मोह्दी | रुक ना, सुन ले |” 

5--हईड़ी 
“किस संभौर गुफा से अधीर होकर यहाँ ऋमता-प्रवाह-सा पिल्लुब्ध 
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जीवन रूपी महासमीर निकल पड़ा था जिसके साथ नथ, अनिल, 
अनल, क्षिति, नोर के परमाणु हैं| यह भयभीत है, सभी को भय 
देता है, भय की उपासना में विलीन यह प्राणी संसार को और 
अधिक दीन कर रहा है ओर कटुता बाँट रहा दै। निर्माण और 
प्रतिषद विनाश में अपनी इमता दिखाता है--बराबर संधर्ष में ही 
लगा है | सबसे विराग, सच पर ममता है। श्रस्तित्व के चिरन्तन 
घनु से यह विषम तीर कब छूट पड़ा ।” 

 धर्ैत्ने वे शेल-श्रग देखे जो अचल हिमानो से रंजित और 
उन्मुक्त हैं, जो बसुधा पका अ्रमिमान चूण करते हुए अपने जड़ 
मौरव के प्रतीक से छड़े हैं | वे श्रपनी समाधि में सुखी रहें : श्रबोध 
नदियाँ उनके कुछ स्वेद विंदुश्रों को लेकर बह जाती हैं | वह (पहाड़) 
गवशोक, गतक्रोघ स्थिर हे। में वैधी मुक्ति और प्रतिष्ठा इस जीकन 
की नहीं चाइल्ना | मैं तो अपने मन की श्रवाघ गति चाहता हूँ | जलतरे 
ओर गतिमय सूथ के समान, जो संछार को कम्पित करता चला घाता 
है। मैं अपना सुन्दर प्रारंभिक जीवन का निवास छोड़कर चला 
आया, तब से वन, सुहा, कुंज और अचंल में अपना विकास 
खोन रहा हूँ मने किसपर दया की ! मैंने किससे ममता नहीं 
तोड़ी ? किससे होड़ नहीं की ! मेरी पुकार इस विज्नन प्रांत में विलख 
रही हे । ठसका उत्तर नहीं मिलता | में लू-सा कुलखाता हुआ दौड़ 
रहा हूँ | मुझसे कब कोई फूल खिला है !***'* “जिनको मैं कलियाँ 
समझ रहा, वे श्रास-पास बिखरे कांटे हैं | कितना बीहड़॒ पथ तय 
कर खुका और कहीं बिलकुल थककर पड़ रहा हूँ । उन्म्रक्त शिखर 
मुझषर हसले हैं श्रोर मे अशान्‍्त निर्वासित रोता हूँ ।*****“जीवन- 
निशा के हे श्रन्धकार : तू अभिलाषा फी ज्वाला के घुए-सा दुनिवार 
है जिसमें श्रपूण लालसाएं, चिनगारी-सो पुकार उठतो हं। यौवन- 
मछुबन की कालिदी दिशाओं को चूमती बह रही है | उसमें मन-शिश्ु 
की क्रीड़ा-रूपी नौकाए श्रनन्त दोड़ लगाती हैं| *«*«* "व टूस चर 
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प्रयास के श्यामल पथ में पिक प्राणों (की पुकार छायी हे | यह 
लजड़ा सूना नगर प्रांत, जिसमें सुख दुख की परिभाषाएं विध्वक्ष्त 
शिल्प-सी विक्ृत ही गयी हैं |**'जीवन-छमाति के खंडहर पर जा 
अशान्त दीपक जल उठते हैं | फिर स्वयं शांत हो जाते हैं |” 
मनु यके पड़े यों दी सोच रहे हैं। श्रद्धा का विकास-स्थान छोड़ 
जब से वे बाहर निकले यों ही मटकते हुर इस उचड़े नण्र 
प्रांत में आये हैं । पास ही वेग-भमरी सरस्वती बह रही हैं। कालो 
रात निस्तब्ध है। नक्चत्र वसुधा की गति को एकटक देख रहे हैं| 
इन्द्र का वह जरा-ज्ीय उपकूल आज कितना सूना है । इन्द्र को 
विजय की स्मृतियां दुःख को दूना कर रही हैं ओर चारों ओर सार- 
स्वत प्रदेश यका-सा पडा है | मनु को याद आने लगा--जब जीवन 
के नये विचारों को लेकर सुर-असुर का कगडा चला था। तब 
असुरों में भी प्रणों को पूजा--आत्मपूजा--का प्रचार हुआ था । 
एक तरफ आत्म-विश्वास से मरा हुआ सर वर्ग पुकार कर कह रहा 
था--* हम स्वयं सतत आराध्य हैं ओर आस्म-मंगल की उपाठना 
में विभोर शक्ति के केन्द्र हैं, फिर और किसको शरण खोलें ! उधर 
असुर प्राण की सुख-साधना में सुबार करते ये | एक दीन देह को 
पूजता था, दूसरा अपूर्ण अहंता--अहंकार--में अपने को प्रवीण 
समझ रहा था, दोनों ही बिश्यास से दीन थे | फिर वे तक को शज्ों 
से क्‍यों न रिद्धि करते और युद्ध क्यों न होता ! उनका सघर्ष चला | 
वे भाव मुझमें ममत्वमय आआत्म-मोह श्रोर स्वतत्यमयो उच्छद्धलता 
के इन्द्र में परिवर्तित होकर मुझे अधिक दीन बना रहा है। मैं सच- 
म्ुच अ्रद्ध | विहीन हूँ ।” 
इसी समय एक और वाणी (काम को ) झुनाई देती है--“मनु ! 
तुम श्रद्धा को भूल गये १ तुमने उस पूर्ण आत्मविश्वासमयी को रूई- 
सा इल्‍्का समझ उड़ा दियां। तुमने समक्ता कि जीवन के धागे से 
असत्‌ विश्व भूल रहा है । और जो समय अपने सुखों के खाघन में बीते 
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उन्हें ही सच---वास्तव--मान लिया | तुम्हारे लिए. वासना तृन्तिद्दी 
स्वर्ग बन गयी । यह उल्टी बुद्धि का व्यर्थ ज्ञान है। तुम पुरुषत्व के 
मोह में भूल बये कि नारी की भी कुछ सत्ता है और अधिकार छ्चं 
अधिकारी की तमरसता ही सच्चा सम्बन्ध है ।? जब आकाश और 
पुथ्ची को १म्पित करती यह वाणी गूंजी तो मनु को जैसे शा 
चुम गया। 

वह चौँककर सोचने जगे--' अरे, यह तो वही काम हे जिसने 
मुक्के इस अ्रम में डालकर जीवन का सुख-विश्राम छीन लिया है । 
अतील की घड़ियाँ जिनका बस नाम ही शेष रहा गया हे, प्रत्यक्ष होने 
लगी है | ड8 बीते युग का दरदान आज हृदय को कम्पित करता हे । 
आर आण अभिशाप-ताप की ज्वाला से मन और अंग जल रहा 
है |” किर बोले--''क्या में अब तक अमपूर्ण साधना में दी लगा 
रहा ! क्‍या तुमने ससनेह श्रद्धा को पानी के लिए नहीं कहा £ उसे 
पाया और उसने श्रपना श्रस्मनत से भरा छुआ्ला हृदय भी दे दिया | 
फिर मो मैं वृर्णहाम क्यों न हुआ !? 

काम--'मनु | उतने तो प्रणय से भरा और सरल वह हृदय 
दान कर दिख लितमें जोबन का मान भरा था, जिसमें केइल चेतना 
ही अपनी शांति प्रमा के साथ ज्योतिमान थी, पर तुपने तो सदा 
उसकी सुन्दर पर जड़ देह ही पायो ओर उस सौंदय के सागर से तुम 
सिर्फ अपना विषवात्र मरकर लाये | तुम अह्यन्त अच्योध हो और 
स्वयं अपनी अपू्णता को न 'समरऊ सके । जो परिणाम तुम्हें पूण 
कर. देता--तुम्शरी अपूर्णता मिटा देता, उससे तुम अपने-आप 
इट गये । 'कुछ मेरा हो?, राग का यह भाव संकुचित पूर्णंता है। यह 
मानस-सागर की क्षुद्र नोका है ।* *“अब तुम स्वतंत्र बनने के लिए 
आरों पर सारा कलुष ढालक्र अपना एक अलग तनत्र रखते हूं कु 
दन्द्ों का उद्गम तो शाश्वत है | डाली में कॉटों के सःथ नये छूल 
स्विलब्रे हैं | पर तुम अपनी रुचि से बिधे हुए, लिसे सन करता है, 
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चीन सखैते हो । तुमने प्राणमयी ज्वाला का प्रणय रूपी फ्रकाश अहण 
नहीं किया । हों, उस ज्वाला की ज्वलन-रूपी वासना को जीवन के 
अमरूपी अंधकार में प्रधान स्थान दिया | अब हुम्दारा प्रजातंत्र शाप से 
भर रहा है | यह मानव प्रजा की नयी सृष्टि दयता में लगी निरन्तर 
वर्ण की सृष्टि करती रहे और अनजान समस्याएं रचकर अपना ही 
विनाश-साधना करती रहे, अनंत कलइ-कोलाइल चले, एकता नष्ट 
हो: मेद बढ़े, अभिलधित वस्तु मिलनी तो दूर, श्रनिच्छित दुःख 
मिले | अपने दिल की जड़ता द्वृदर्यों पर परदा डाल दे; एक-दूसरे 
को हम पहचान न सकें, विश्व गिरता-पड़ता चले, सब कुछु पास भरा 
हो लब मी संतोष सदा दूर होगा | यह संकुचित दृष्टि दुःख देगी ।” 

'भैकितनी उमंगें अ्नरवत उठेंगी । अभिल्वाषाओं के शे लू ग आँसू 
के बादलों से चुम्बित हों. जीवन-नद हाह्मकार से गरा हो, उप्े पीड़ा 
को तरंगें उठती हों; छा लखा-मरे यौवन के दिन प्रतकड़ से बीत जाय; 
सदा नये संदेह पैदा होते रहेंगे और उनसे संतस्त .भीत स्वजनों का 
विरोघ काली रात बनकर फेलेगा, श्य,मल्ला प्रकृति -लक्षंमी दारिद्रय ये 
स्च्लित हो बिलखती रहेगी | नर न्रष्णा की ज्वाला का पतक्ु बनकर 
दुःख के बादल में इन्द्र-घनुष-सा कितने रज्ञ बदलेगा ! 

“प्रेम पविन्न न रह जाये; कल्याण का रहस्य स्वार्थों से आकृत्त 
डोकर भीत हो रहे; आकांक्षा रूरी सागर की सोमा सदा निराश 
का सूना च्तिज हो। तुप अपने को सेकड़ों टुकड़ों में बॉँटकर 
सब राग-विएंग करो | मश्तिष्क हंदय के विरुद्ध हो, दोनों में सदृभाव 
न हे | जब मस्तिष्क एक ज॑ंमह चलने को कहे तो विकल हृदय 
कहीं दूसरी जगह चला जाय | सारा बरततमान रोकर बीत जाय और 
खरे एक सुन्दर सपना बन जाय | कभी हार हो. कबी जीत | 
असीम अ्रमोच शक्ति संकुचित हो जाय | मेद-मार्वों से भरी भक्ति 
जीवन को बाधाओं से अरे मार्ग पर ले जाय: कभी श्रपूर्णा अहंकार 
में आसक्ति हो जाय, व्यापकता भाग्य फो प्रेरणा बतकर अपनी 
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तीमा में बन्द है जाय; सव्जश ज्ञान का छद्र अंश विद्या बनकर 
कुछ छुन्द रच दें , सम्पूय कतृ त्व नश्वर छाया-सी बनकर श्रावे 
नित्यता पल-पल में विभाजित हो और तुम यह न समझ सको कि 
बुराई से शुभ इच्छा की शक्ति बड़ी है । सारा जीवन युद्ध बन जाय 
और खून की उस श्राग की वर्षा में सभी शुद्ध भाव बह जाये | 
अपनी ही शंकाओं से ब्याकुल तुम, अपने ही विरुद्ध होकर अपने 
को ठके रहो और अपना बनावटी रूप दिखलाञओओ । षशथ्वी में उमतत् 
पर दंभ का ऊँचा स्तूप चलता फिरता दिखाई दे ।( यही तुम्हारी 
तभ्यता और सृष्टि है | ) इस संखति का रहस्थ विश्वार्मयी 
विशुद्ध और व्यापक श्रद्धा, अपनी सारी निचि देकर तुमसे ही तो 
छुली गयी | तुम 'बतंमान से बंचित हो और तुम्हारा भाविष्य झद्ध हे | 
धारा प्रपंच ही अशुद्ध है।तुम जरा मरण में खिर अशान्त हो | 
जिसको अब तक सब जीवन में अनन्त परिवर्तन समसके हुए थे, 
बही अमरत्व श्रत्र भूल जायगा। और ट्ुम व्याकुल होकर उचके 
श्रम्त के लिए. कशेगे । हे दुःख से भरे हुए चिर-चिन्तन के प्रतीक 
श्रौर श्रद्धा के बंचक ! मानव संतत्ति ग्रह की किरणों की डोरी से 
माग्य को बॉघकर लकोर पीठेगी। भला प्रजा-भद्धा कां यह रहस्य 
व जाने कि “यह लोक कल्याण भूमि है! और इसे मिश्या मानकर 
ग्पनी आशाशओं में ही निराश ओर अपनी बुद्धि से ही अमित होकर 
हदेव थकावट और शिथिलता से भर जाय | 
इतना सुनाकर श्रभिश्याप की यह प्रतिब्बनि शांत ६ गई-- जेसे 
ब्रावाश के सागर में महामीन छिप गया हो। मनु ऋशझान्त होकर 
ध्वाठ ले रहे थे और छठोच रहे थे कि “आजह्ञ फिर वही ( काम ) 
मेरा अदृष्ट बनकर आया जिसने पहले जीवन पर अपनी काली छाया 
ढालीं थी! आज उचने भविष्य लिख दिया। यह यातता अ्रंत 
देक चलेगी । अब से कोई उपाय बाकी नहीं है ।? सरस्वती मधुर 
नाद करती हुईं उस श्यामल घाटी में अ्रप्रमाद भाव से निर्लिप्त बह 


+कामायनी' की कथा [ २०१ 


रही थी | पत्थरों के टुकड़े उपेद्वित-से चवथों के त्यों के पड़े थे, जेसे वे 
निष्ठुर और जड़ विषाद हों। सरस्वती को घारा। प्रसन्नता को घारा 
थी । जिसमें केवल मधुर गान था; कर्म की निरन्तरता का प्रतीक 
आत्म-नियंत्रित अनन्त ज्ञान चलता था । प्रवाइ अपने ही निर्मित पथ 
का धथिक था और सुसंवाद कह ता जा रहा था ! 

सूर्योदय दुश्रा (सूर्योदय का सुन्दर वर्णन )। प्रभाव का मधुर 
पवन सुगंध बिखराता हुआ चल रहा है, इसी समय वहाँ नये चित्र- 
सी एक घुन्दर वाला प्रकट हुई - श्रत्यन्त सुदर्शन सुन्दरी और कोमल 
कमलों की माला सी। अलक तक-छाल ती बिखरी थीं। उसका 
भाल शशि खण्ड के समान स्पष्ट था; दो प्म-पलाश चषक के हग 
अनुराग-विराग दाल कर देते थे | गु जरित मघुपयुक्त घुकुल के लददश 
वह मुख था, जिसमें गान भरा था। संखति के सब विजश्ान ज्ञान छाती 
पर घरे थे, ८क हाथ में वतुधा के जीवन का सार लिये कम-कलश 
था; दूसरा विचारों के नम को मधुर अवल्म्द दिये हुए था। चरणों 
में ताल से भरी हुई गति थो ।, ... . -भनु सइठा बोले---* अरे, ऋालोक 
से भरी चेतनः सी यह देमवती छाया कहाँ से आ्रायी !” 

बह बालः बोली-- “में शड़ा हूँ। कहो छुम कोन हो, जो यहाँ 
डोल रहे ही है” 

मनु-- बोले | मेरा नाम मनु है। में विश्व का पथ्िक हूँ; क्लेश 
सद्ट रहा हूँ | 

इड़ा-. स्वागत ! पर तुम देख रहे हो.यह लारस्वत प्रदेश 
उजड़ा हुआ है | मेरा यह देश भौतिक हलचल में चंचल झे उठा था ! 
में इसमें इसी आशा से पड़ी हुई हूँ कि कभी मेरा दिन आवेगा !! 

मनु--दंबि, में तो आया हूँ। बताओ, जीवन का मेल क्या 
है १,.. बिसने तारा, अह, विद्य त्‌,नक्ृत्र रचा हे, वह मशकाल सागर 
की भीषण तरंगों-सा खेल रहा है। ठब क्या प्रथ्यी के छोटे-छोटे 
ग्राणियों को भीत करने के लिए उस निष्दुर की यह सब रचना 
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है ! यदि बिनाश की ही जीत है, तो मूख उसे सृष्टि क्‍यों सममे हुए 
है नो नाशमय है (,..शनि का वह सुदूर नील लोक बिसको छाया 
के समान यह ऊँचा आकाश फेला हुआ हे, सुनते हैं उहके परे भो 
कोई ब्रकाश-पकु है | क्‍या वह अपनी एक किरन देकर, नियत-जाल 
से मुक्ति दिलाकर, मेरी स्वतंत्रता में सहायक हो सकता है !? 

इड़ा--“कोई भी हो, वह क्या बोले ! नर को पागल होकर उस- 
पर निर्भर न करना चाहिए श्रपनी दु्लता को संभाल कर गंतव्य 
मर्ग पर चलना चाहिए! जिसे चलने को लगन हो, उसे कोई केसे 
रोक सकता है ! *'हाँ। तुम्हीं अपने सहाय हो | जो बुद्धि कहे, उसे न 
मानकर नर किसकौ शरण में ज| सकता है ! जितने भी विचार-संरकार 
हैं, उनका दूसरा ठपाय नहीं हे | यह परम रमणीय और अखिल 
हेश्दर्यो' सेन्‍्मरी प्रकृति शोधकन्विद्दीन हैंँ। तुम 8सका रहल्य खोलने 
में कमर कसकर तैयार हो जाश्रो और सबका नियमन-शोसन करते हुए 
श्रपनो क्षमता बढ़ाते चलो। कहाँ विषमता और समता हो. वुम्हीं 
इसके निर्सायक हो। विशान के साधन से तुम जड़ता को चेतन्य 
करो |” यह सत्र सुनकर वह सूना जगन हँस पड़ा, जिसके भीतर 
कितने ही बोवन-मरण शोक घसकर उजड़ गये और कितने हृदर्यों 
के मथुर-मलन विरद से रो रहे हैँ | मनु ने अपना विषम भार श्रपने 
छसिर से लिया, तब्र प्राची में उषा ह9 पड़ी। नर श्रपना राज काज 
देखें यइ देखने को वह चंचल बाला चल पढ़ी 

प्नु बोल्े-- जीवन -निशा का श्रन्चकार भग रहा है। छड़े ! 
छुम उषा-सी कितनी उदार बनकर यहाँ श्रायी हो | मेरे सोये मनो- 
भावों के विहंग कलरव से करते जग पड़े हैं | प्रतन्नता हंस रही है | 
आतब मैंने दूसरों का अपलग्ब छोड़ कर जुद्धिवाद को अपनाया और 
स्वत बुद्धि को आज यहाँ पा रहा हूँ | बठ, अब मेरे विकल्प संकल्प 
बच जायें और जीवन कर्मो' को पुकार हो जिसपे सुख साधन का द्व र 
खुल जाय |” 
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१०--स्वप्त 

संध्या का समय | ( संध्या-तौन्दर्य का वण न ) शअ्रद्धा पड़ी है। 
सूत्री ससे लेती हुई कद्दती है--“दे मंदाकिनी ! जीवन में खुख या 
दुःख कोन ज्यादा है १ नम में नक्षत्र अधिक हैं या सागर में 
चुल-बुले !**“**परागों की आज वेप्ता चश्ल-पहल नहीं हे । 
कोयल बोलती है ; चुपचाप सुनती हूँ | यह पतभ्कड़ सूनी डाली 
ओर प्रतीज्ञा की संध्या ! कापायनी ! तू हृदय कड़ा करके सब सहती 
चल । विरल डालियों के निकुल्न दुःख के निश्वात ले रहे हैं । स्मृति 
का समीर बलता हे। फिर मिलन-कथा कोन कहे ! आज जेथे 
अभिमानी विश्व बिना अपराध ही रूठ रह! है | ये बह रहे आंखू 
'कून अरखणों को घोयेगे १*****'जीवन की बीती हुई कध्टबूर्या 
अड़ियाँ भी मीठी हैं। अपनी चिर-सुन्दरता में जो एक सत्य बना था, 
वह कहीं छिप गया है, तब सुख-दुख की उलको लड़ियाँ केसे 
सुल्षक ! अश्रच्छा हो वे बीती बातें भूल भाय जिनमें अभ्रव कुछ ठार 
नहीं ।न बह जलती छुती रही, न बेसा शीतल प्यार रहा । श्राशाए , 
मोठो श्रमिलाष।ए, खब अतीत में विलीन हो चलीं | प्रिय को निष्डुर 
विजय दुई, पर यह तो मेरी द्वार नहीं हे । वे आलिंगन एक बंधन थे; 
मुस्दराइट बिजली थी; आ्राज वे कहाँ हैं ! और विश्वांघ! वह तो 
पासस्ल मन का मोह था। बंचित जीवन समर्पण बन गया, यह अकिचन 
का अभिमान है| केवल हतना द्वी झ्याज् रह गया है कि कमी 
जैंने कुछ दे दिया था। यह प्राणों का विनिमय केश। खतरनाक 
व्यापार है | तुके जितना देना हो दे दे पर लेना ! इतका रुशल 
कोई न करे | परिवतन की प्रत्ञज्ञा कभी पूरी नहीं हो सकती; संध्या 
सूर्य का दान कर इधर-उधर विखरे बारे पाती है| वे कुछ दिन, जो 
हसते-खे आये थे और अपने साथ फूलों को भश्मार और स्वरों 
का ग़ुजन लाये थे, जब मुस्कराइट फेल गयी तब फिर आने को 
बहकर, छूल से, सदा के लिए चले गये ।** *'*'वे दिन छा शिरीष 
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की मथुर गन्ध से मानभरी मधुऋतु की राते जागरण की चोट 
को न सह लाल मुख करके चलो जाती थीं और मधुर आलार्पों 
की कथा कहता हुआ दिन नभ में छा जाता था'****“बन बालाशओओं 
के निकुंष वेखु के मघुरुस्वर से भरे थे। आनेकले अपने घरों 
से पुकार सुनकर लोट चुके थे, पर बह परदेश नहीं आया, पतीक्ष! में 
सप्रय बीत मया ।***** आराकाश के दीप जल उठे ; श्रभिलाषा के 
शुक्लम-- पतंग--उस ओर उड़ चले | श्राँखों में जल भरा रह गया, 
वह जलती ज्वाला न पुरी । ु 

कामायनी--श्रद्धा--इन विचारों में डूबी हुईं थी कि दूर से 
एक किल्कक आयी-..माँ !, और सूनी कुटिया गूच उठी । माँ 
उत्कण्ठा से भर कर उठ दोड़ी । अलक लटरी थों, धुल से शिला 
बाड़े आकर माँ से लिपट गयीं। माँ ने पूछा---* नट्खट | वू मेरे 
माग्य-सा कहाँ फिर रहा था ! ऐ पिता के प्रतिनिधि | तूने भी खूब 
सुखःदुख दिया । चंचल, तू जंगली जानवर बना चोकड़ी भरता 
फिरता है। में इस डर से कि तू रूठ जावेग', मना नहों करती |”! 
बच्चा चोला--माँ, तूने कैसी अच्छी बात कही | मैं रूठे, तू मनाये । 
ले, श्रब में जाकर सोता हूँ, आज न बोलू गा | पके फल्ञों से पेट 
भर गया है। नींद श्राज खुलनेवाली नहीं है।” श्रद्धा ने चुम्बन 
लिया | वह कुछ प्रसन्न और कुछ विषाद से भरी हुई थी ; 
उसके मन में पुरानी स्मृतियाँ उढ रहो थीं । उस छोटे जीवन 
को मधुर घड़ियाँ मानों मुक गगन के हृदय में छाले बन गयो 
थीं। प्रणय किरण का- कोमल बन्धन मुक्ति बना दूर बढ़ता आता 
है; फिर भी वह प्रति पल द्वदय .के समीप शोता जा रह्ाय हे। जब 
तन्द्र। मधुर चाँदनी-स भूछित मानस पर फैलती है तब उसमें 
अभिन्न प्रेमास्पद ख़पना चित्र बना देता है। कामावनी अपना रच 
घुख स्वप्न होता देखती है" ******-*। 

इधर इड़ा आग को ज्वाला के सप्तान उल्ज्ञास से भरी हुई जल 
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रही है और मनु का पथ आलोकित कर रही हे, विपद्ि नदी में नाव 
बनी हुईं है।"*“"*' सुन्दर प्रदाश किरण-ठी हृदय-मेदिनी दृष्टि उठको 
है; जिघर देखती है, उधर ही अन्धकार के बन्द किये मार्ग खुल जाते 
हैं| मनु की सतत सफलता की विजयिनी तारा के समान बह उदय 
थी | आश्रय की भूलो जनता ने भी खूब श्रम किया ।**'मनु का 
सुन्दर नगर बसा हे, सभी सहयोगी बने हैं; दृह आचीरों में मन्दिर के 
अनेक द्वार दिखाई बढ़ते हैं | वर्षा, धूप, ढंढ से आश्रय के स,धन 
हैं। खेतों में कृषक प्रसन्न होकर इल चलाते हैं | उधर धाठतुश्रों को 
गलाकर नये-नये श्रद्ध और आभूषण बनते हैं ! साइसी लोग शिकार 
के नये उषहार लाते हैं | श्ूगार के नवीन साधन श्रस्तुत हैं। 
घन के आधातों से जहा प्रचन्ड शब्द इता है तहों रमणी के मधुर 
ऊणठ से निकलने वाल्ली दृदय-मृच्छुना भी बह रही है । सभी अपने 
वर्ग बनाकर श्रम का उपाय करते हैं और उनके सम्मिलित उद्योग के 
नगर की श्रो निखर गई हे | देश काल #ा मेंद दूर करते हुए सब 
सुस्त साधन एकत्र कर रहे हैं| शान, व्यतृसाय परिश्रम छाया में 
बढ़ गये । वश्युधा के गर्भ में जो कुछ हे, वह सानव-प्रवत्त से ऊपर 
आने लगा । सृष्टि का बीज आन अंकुरित, प्रफुल्लित होकर सफल 
हो रह हे | आन मनु से रक्षित उत्साइ से भरा हुआ स्वचेतन प्राणी 
स्वावलम्ध की टढ॒ भूमि पर अपनी कुशल कल्पनाओं के सहारे 
उड़ा है | आज उधे प्रलथ का भय नहीं ।"* अद्भधा उस आश्चय 
भरी दुनिया में मलय बांलिका-सी चलती दुई छिह-द्वार के 
भीतर पहुँच गयी दे--णो प्रहरी खड़े थे “उनको छुल्लती 
हुईं | वहाँ ऊंचे-ऊचे महल बने हैं, णहों में सुगन्धित द्रव्य घल्ल रहे 
हैं, प्रकाश हो रह दे, स्व कलश-शोमिप्त भवनों से लगे हुये उद्यान 
बने हे | बीच बीच में टेढ़े पर प्रशस्त पथ हैं, कहो लताओ्रों के कुज 
है. जिनमें गलबहीं दे देकर दम्पति विहार करते हैं; रसीले मों- 
गज रहे । ! देवदार की लम्बी भुजात्रों में वायु की. लहरें उलभती 
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हे, चिड़ियों के बच्चे कलरव कर रहे है। नाना प्रकार के फूल खिलेंः 
हैं। नव-मण्डल में सिंद्ातन हे, जहाँ कितनी ही चमड़े से मढ़ी 
कुसियाँ रखी हें--अ्रगर जल रहा है | यह सब देखकर श्रद्धा! चकित 
है और छोचती है--'मैं यहाँ आ गयी १?” और सापने देखती हे 
तो अपने दृढ़ करों में चषक लिये मनु हैं; वही मुख हे । जिछमें 
विश्वास नहीं है, वह इड़ा सामने बेठी वह आतव दाह रही है. 
जिसे पी-पीकर भो तृघषित करठ की प्याठ नहों बुकतोी | मनु इड़ा से 
पूछते हैं--' क्‍या अ्रभी यहाँ कुछ ओर करने को शेष हैं १! इड़ा 
बोली--“अमी इतने में विशेष कर्म कहां पूरा हुआ्रा ! कथा सब साधना 
स्ववश हो चुके १” मनु-- “नहीं, श्रभी में रिक्त हूँ। उजड़ा देशः 
दो बसाया पर मानस-देश सूना है| सुन्दर सुख आँखों को शआाशा 
पर ये चीज किसकी हुईं हैं !?***ऐ मेरो चेतनते ! बोल तू कि४की 
है, ये किसके है [? इंड! कहती है--“तुम्हारी प्रजा है। मैं तुम्हें 
सबका प्रजापति समझती हूँ ।फिर यह संदेह मरा नया प्रश्य क्‍यों 
सुन रही हू ! मनु कद्दते हं--“प्रजा नहीं, तुम मेरी रानी हो। मुझे 
अब भ्रम में मत डालो | हे मधुर इसिनी ! कहो कि अब में प्रखय 
के मोती चुनती हूँ ।” मेरे भाग्य के घु घले मगन में तुम प्रायी के 
समान हो, जो खुलकर अचानक ग्रभा से पूछ हो जाती है । में प्रकाश. 
का अतृप्त भिखारी हूँ। प्रकाश-बालिके १ यहाँ हमारी प्यास इन. 
मधुर अघरों के रस में कब डूबेगी ! इतने सुख-लाघन और रुपहलों 
रातों को शीतल छाया ! दिशाये प्रतिध्वनित हैं, मन उन्म्रद है, काया 
शिथिल है, तब ( ऐड्ो अवस्था में ) रानी, तुम्र प्रजा मत बनी -- यह 
कुकर नर में जो पशु है, वह हुँकार कर उठा। उधर अंधेरा हो 
गया । अर, लिंगन होता हे, फिर भय का एक क्रदन छुनाई पढ़ता 
हे--जैसे वसुधा कॉप उठी । अंतरिक्ष में रुद्व-हुँकार हुआ । भयानक 
इलचल मच गयी। आत्मजा प्रजा क्रुद्ध हो गयी । उधर आकाश में 
सब देव शक्तियाँ क्रोध से भर उठीं ।' अचानक झुद्ध का नयन खुल 


'कामायनी' की कथा [ २८७ 


गया; नगरी व्याकुल-सो कॉप छठी । स्वयं प्रजापति अतिचारी ! इससे 

क्र द्ध होकर अजगव पर प्रतिशोष से भरी शिक्षिनी चढ़ो। रुद्र का 
ताश्डव आरंभ हुआ | भूतनाथ ने अपना विकम्पित पद उधर उठाया 
इधर सारी भूत सृष्टि सपना होने जा रही थी | सब लोग आश्रय पाने 
को व्याकुल हो रहे ये | स्वयं मनु अपने कलुष में संदिग्ध थे ।**'सब 
काप रहे थे; सबको अपनी रक्ता को पड़ी थी। आज यह शासन कहाँ 

था जिसने सबकी रक्षा का सार लिया था ! इड़ा क्रोष और लब्जा से 
बाहर निकल चली थी, पर उसने देखा कि व्याकुल् जनता ने राज- 
द्वार घेर लिया है और प्रहरियों के दल भी उससे पिन्न गये हैं। अब: 
तक जो प्रथा श्रनुकूल थी, वह श्राज कुछु और हो गयी । इस कोल्ाइल. 

में खोच-विचार से भरे मनु बेठे थे। पंख लगाकर उड़ने की वह 
विज्ञामयी अमिलाषा, कभी नीचे न मु ड़ने की वे जीवन की असीम 

आशाएं अधिकारों की वह सृष्टि और उनकी मोहमयी माया, वगो' 
की खाई बनकर फैल गयी जो कभी जुडनेवाली नहीं | असफल मनु 
चुब्ध हो उठे-.'यह कैसी आकस्मिक बाधा !? वह समर न जाये कि. 
यह क्‍या हुआ और प्रजा यों आकर क्‍यों जुट मयी हे ! उन्होंने आज्ञा 
दौ--'“बस, द्वार बन्द कर दो; इनको यहाँ न आने देना; प्ररृति आज 
उत्पात कर रही है। मुझे बस सोने दो!” ऊपर से तो क्रोध से, पर 
अंदर से डरे हुए यों कष्ककर सोने के कमरे में जीवन का लेना- 
देना सोचते हुए चले । 


श्रद्धा अपनी गुफा में सोती हुईं यह सब सपना देख रही थी । 
एकाएक उसकी श्राख खुल गयी । ठसने सोचा--“'मैंने यह क्‍या 
देखा ? क्‍या वह इतना छुली हो मया !” स्वन्ननों के स्नेह में मय की 
आशंका कितनी जल्द उठ आतो है। “अब कया होगा, यह सोचते- 
सोचते रात बीत चली । 
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श्रद्धा का तो स्वप्न था किन्तु वह सत्य बन गया था; उधर इृडा 
संकुचित थी और ग्रजा में घोर क्ञोम था। लोग भौतिक विष्लव 
से घंतक्मकर राजा की शरण में रहा पाने के लिये आये 
किन्तु वहाँ बुरा व्यवहार और श्रपमान मिला । मनस्‍्ताप से 
सबके भीतर क्रोध मरा हुआ था । लोग इड़ा का क्षुब्ध और 
पीला मुख देखते थे | उधर प्रकृति की तांडब लीला भी नहीं रुको 
थी | आँगन में लोग जुटते जा रहे थे; भीड़ बढ़ती आ रही थी। 
प्हरी लोग द्वार इनद किये ध्यान लगाये हुए थे । बड़ी काली रात 
थी | रइ-रह8र बिजली चमकती थी । मनु बिस्तर पर पड़े चिन्तित 
थे; सोच रहे थे। उन्हें क्रोच और शंका के कुत नोच रहे बे-- 
६ में यह ब्रज बनाकर कितना संतुष्ट हुआ था। कितने ,यत्न से 
इनको टरें पर चलाया, ये अलग-अलग थे, पर इनको छाया एक 
हुई । बुद्धि-चल से प्रयत्त कर, नियम बनाकर इनको एकत्र किया, 
इनका संचालन किया | किन्तु क्या मैं स्वयं भी उन सब नियमों को 
अआानकर चलूः ! जो मेरी शअृष्िट है, उसी से में भीत रहूँ १ क्या मुझे 
अधिकार नहीं कि अभी मैं श्रविनोत भो होऊ ! श्रद्धा को समषण 
क। अधिकार तो मैं देशी न सका। वहाँ नहीं रुका। प्रतिपल 
बढ़ता ही गया । इडा मुझे नियमों के अधोन बनाना चाहती थी। 
उसने मेरा एक भी निर्वाधित अधिकार नहीं माना । विश्व एक 
वंघनदीन परिवर्तन ही तो है। इसको गति में रवि, शशि, तारे जो 
हैं, सत्र रूप बदलते रहते हैं। वसुघा समुद्र चन जातो हे; सकुद्र 
मस्भूमि बन जाता है | सबके भीतर तरल श्रग्नि दौड रही है;। बर्फ 
के पहांड गलकर लरिता के रूप में बहते हैं। यह चिनगारी का 
जत्य है। एक बल झ्राय और गया, यहाँ टिकने का सुभीता किसे 
मिला हे शून्य के महाविवर में कोटि-कोटि नक्षत्र, अधर में लटकते 
हुए, रास कर रहे हैं |" “कभी-कभी इम वहीं पुनराबतंन देखते 
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हे, जिससे जोवन चल रहा हे ; उसे नियम मानते हैं| किन्तु रुदन 
हा बन पलक में छुलक रहद्ाा हे। सेकड़ों प्राण मुक्ति खोजते फिरते 
हैं । जीवन में अभिशाप और अ्रभशाप में ताप है । इसी 
बिनाश में सृष्टि का कुल्न हरा हो रहा है। विश्व एक नयम से 
बँंधा है, यह पुकार लोगों के मन में फेल गयी है । इन्होंने नियमों को 
परखा और उन्हें सुख के साधन के रूप में जाना पर मैंने कभो यह 
न माना कि जो नियामक दे वह भी वश रहे । में बंधन-इंन हूँ और 
मेरा दृढ प्रण है कि में सदा मसुस्थु की छीपाा का उल्लंबन करता 
हुआ चलू गा महानाश की सृष्टि बोच जो क्षण अ्रपना हो वढ़ो 
चेतना की बुष्टि है; फिर सब सपना है।? तक-वेदक करता 
हुआ मन जरा उका ! करवट लेते ही मठ ने देखा के इड़ा फिर 
अधिचल खड़ी है और कह रही है>«»' यदि नियामक निवमन माने 
तो बह निश्चय जान ले कि फिर सब कुछ नष्ट हुआ ।” अनु बोले-- 
“ऐे | तुम फिर यहाँ कैसे चली आयी १ क्‍या तुम्हारे मन में उपद्रव 
की कुछ और बात समायी दै। आानज्न जो इतना सब हो गया है, 
उससे क्या तुम्हें संतोष न छुआ ! अब्र कया बच रहा हे।” इड़ा 
थोली ---'मनु चत्र लोग तुम्हारा शासल स्वत्व सदा निवाहें और 
वे अपनी चेवना और संतोष के क्षण को इच्छा न करें, ऐ. प्रजापति ! 
यह न कभो हुआ है; न होगा | आज तक निर्बाधघ अधिकार किसने 
भोगा है ! मनुष्य चेतना का विकसित आकार हे; चेतना के 
केन्द्रों में संघथ चला करता दे और द्वढइता का जो मान: सदा 

न में मस्‍्ता हैं, एक-एक विस्मृत चीन का पहचानता और श्रनेक 
को समीप लाता दे | स्पर्दा में जो अच्छु ठइरते हैं; रह जाते हैं और 
वे शम मार्ग बताकर संसार का कल्याण करते हैं। व्यक्ति की 
चेतना इसघीलिये परतंत्र दे; वह रामपू्ण पर द्वेष के कीचड़ में सदा 
सनी हुई मियत मार्ग में पद-पद पर ठोकर खाती है। फिर भी 
अपने लच्य की ओर चलती जाती है| यहाँ जीवन का उपयोग 
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है; यही बुद्धि की साधना है. जिसमें अपना भ्रेयह्दोे, वी सुख को 
आराधना है | यदि लोग उस छाया में आश्रय लेकर सुखी हों तो 
राष्ट्र कौ इस काया में प्राय के समान ठुम रमो। देश «की कल्पना 
मो काल की परिधि में लय हो लाती है और काल महशचेतना में 
ऋपना छय खोजता है। ( यानी महाचेतना से देश काल के परे हो 
जाते हैं ) | ताल पर चल्लो जिसमें लय न छूटे ओर इस्में मूखता- 
बश अपना विवादी स्थर न छेड़े ।” 
मनु--“ अच्छा ! तुम्हें फिर अब यह स्व समकाने कौ जरूरत 
नहीं है | तुम कितनी शओ रणामयी हो, में यह अब जान चुका हूँ। 
किन्तु तुम आज हो फिर कैसे लौट आ्रायी ! यह बाइध् की बात तुम्दारे 
मन में कैसे आ गयी ! क्या भ्र्नाषति होने का यहो अधिकार हे कि 
मेरी अमिलांघा सदा अपूर्य रहे! सदा खबको बॉटता ईी  रहूँ!?! 
कुछ पाने का प्रयास प!प है ? क्‍या ठम कह सकती हो कि तुमने भी 
कुछ प्रतिदान दिया या केवल मुफ्ले शान देकर ही जीवित रह सकी 
हो! जो में चाहता हूँ, जब दही नहीं मिल्ला तब जो बात तुमने श्रभी 


कही, वह व्यथ है ! उसे लोटा लो !” 
५८ 9८ »८ 


मनु--* इड़े | मुझे वह चीज चाहिए; जो मैं चाहूँ ! तुमपर मेरा 
अधिकार हो, नहीं तो मैं व्यर्थ द्वी प्रजापति हूँ। तुम्हें देखकर अब 
सब बंधन टूट रहे हैं। में अब जरा भी शासन या अधिकार नहीं 
चाहता |. .....तम कहती हो कि विश्व एक सम है; में उसमें 
लोन शो चलू; किन्तु इसमें क्या सुख घरा है ! क्रत्दम का अपना 
एक अलग आकाश बनाकर उस रोदन में तुमको अट्टद्दास होकर 
पा लू । फिर से सागर उछुलकर अपनी प्र्यादा के बाइर बहे; 
फिर नाव हुगमग हों, लददर उसके ऊपर से भागे [| राव, शशि, तारा 
चौंक उठे; किन्तु तुम मेरे ही पास रहो। तुम मेरी हो। मैं कोई 
खिलवाड़ नहीं हूँ कि तम उससे खेलो ! 
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इंडा--- आइ ! क्या मेरी अ्रच्छी बातें तुम न  समभझोगे ! तुम 
उत्ते ह्वित होकर अपना प्राप्य नहीं पाते | उधर प्रजा छुठुय होकर 
शरण माँगती खड़ी है | बढ़ो-बढ़ी प्रकृति आतंक से काँप - रही हे। 
सावधान ! मैं शुमाकांक्षिसी और क्या कहूँ ! छो कहना था, कह 
चुकी--अब वहाँ रहने की जरूरत नहीं |” 

मबु--'भायाबिनी ! बस तुमने ऐसे ही छुट्टो पाली ! जैसे लड़के 
खेलों में कुट्टी कर लेते हें | ठम मूतिमान अभिश्वाष बनकर सामने 
आयी और तुमने ही मुझे; संघर्ष को भूमिका दिखायो। रुभिर-मरो 
वेदियाँ और उनमें भमयकारी ज्याला, ऐसे विनवन का डुपचार बुम्हों 
से मैंने खौःा। | वर्ण बने, उनका अपना श्रभ बेंट भया । छिनका 
सपना भी ने देखा था वे शसत्र ओर यन्‍्म बन चते | आज नर 
शक्ति का खेल खेलने में श्रातुर है, श्रब तो शरकृति के साथ निरन्तर 
संघर्ष है | अब क्या डर हे ! अब पियरमों के बाधा पास मल 
आने दो और इस हताश जोबन में लख-भर सुख मिल बजाने दो | 
राष्ट्रस्वामिनी यह अपना सब वेमव तो | मैं तो केवल तुम्हें सब 
तरह से अपना कइना चाहता हूँ | नहीं तो फिर यह सारस्‍्वत देश 
ध्वंस ही हुआ समझो ।' 

इडा-- मनु ! मैंने जो किया, उसे ऐडा कहकर मत भूलो। 
तुमको णो मिला, उसी में यों न फूलों । मैंने द्वी तुम्हें प्रकृति के 
साथ संघर्ष करना सिखाया । मैंने इस बिखरी विभूति का तुमको 
रवामी बनाया, किन्धु आज मैं तुम्हारो शाँ में हो न मिल्राऊ तो 
बड़ा अपराध होगा, क्‍यों ! मनु, देखो यह अमपूर्य राव बोब रहो 
है, प्राची में उषा अंघकार पर विजयी होती जातो है | यदि तुम 
विश्वास करो तो श्रमी समय हे, घैये घरो तो सब बात बनती है !' 

पर मनु पर फिर प्रमाद का क्ोंका आया । इड़ा द्वार को ओर 
बढ़ी पर मनु ने उसे पकड़कर भुजाओं में मर लिया । वह निस्स- 
हाय हो, दीन दृष्टि से देखती रही ।***“*“मनु बोले-- यह खरस्वत 
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देश तुम्हारा है, तृप इसको रानो हो ओर मुफको अपना अख्त 
बनाकर मनमानी करती हो । पर अब यह छुल न चलेगा, तुम मुझे 
श्रपने जाल से घुक्त उम्को ! शासन की यहद्ट प्रगति अभी झुकेगा,क्योंकि 
मुझसे यह दासता न हो सकेगी । मैं शासक हूँ, में चिर स्वतन्त्र हूँ। 
तुम पर भी मेरा असीक्त अस्कार होना चाहिये अन्यथा 
सम्पूर्श ब्यवस्था पल भर में छित्र-मिन्न हो जायगी ।”****आज 
तुम मेरा बाहों में बन्दी दो :***“*****|” मनु इतना ही कह 
पाये थे कि छिंदद्वार अरोकर गिर पड़ा, जनता अन्दर आ 
मी और उसने 'हमारी राजी! का नारा लगाया । मनु अपनी कमजोरी 
में हाँफ रहे थे और पतन से विरूस्पत पद अब भी कॉप रहे थे। 
पर यह दृश्य देखते हो उन्होंने बजल्नित राजदशड लेकर पुकारा 
--तो खुनो. मैं को कटता हूँ ; मेने दी तुम्हें सुख के तृध्रिकर साधन 
बताये, मैंने ही अम-विदाग किस, फिर दंगे बनाया ॥'“***“झआलज हम 
पज्जु या काननचारी नहों है ! क्ष्या तुम इमारा यह उपकार मूल 
गये ?? लोग मोषण मानांचक दुःख से ऋद्ध ईाकर बोले-दडेस्डो 
पाप अपने ही मुख से पुछार उठा | तुमने योग-च्षे म के लिए आवश्यक 
से अधिक संचयवाला लोग सेखाकर इमें विचारों के रंकढ में डाल्ल 
दिया | इमें यही सुख मिला कि इम संवेदनशी ज्ञ हो चते । अपने 
बनावटी दुःख बनाइर कष्ट समझने कगे | सबकी प्रकृति शक्ति तुमने 
यंत्री से छान ली | शोषण इरके जीवन को कीना बना दिया। और 
इड़ा पर क्‍या अत्याचे: " ८.5६ ह के. सम सबके >ख 7८ तू इश्चीलिये 
यहाँ जिया है ! आन इमार्ई: इननी इड़ा यहाँ बन्दिनी है | ऐ. पातकी! 
अब तेरा निस्तार कहां है / 

मनु क्र द्धू होकर बोला--ठो फिर जीवन के रख में, ब्रकृति श्रोर 
उसके पुतलों के भीषण दल्क में में यहां हूँ | आज मुझ सखदइसिक का 
पौरुष देखो और राजदशड का बज्र के रूप में श्रनुभव होने दो । 

इसके शद मनु और प्रजा का युद्ध | सुन्दर युद्ध-वर न । इस युद्ध 
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में मनु के विरुद्ध अ्रतुर-पुरोहित किलात और आकुलि दिखाई पढ़ते. 
हैं। उन्होंने भी प्रजा को भ्रड़काया हे। मनु उन्हें मारते 6 । इड़ा 
कहती हँ---* इतना भीषण नर-संदार हो रहा है। ओ अभिमानी ! 
ठइर जा | तू मी.जी और दूधरों को मो जीने दे ।” पर मनु कुछ नहीं 
सुनते; वेदी को ज्वाला घधकती है ओर उसमें सामूहिक बलि दो था 
रही हे | रक्तोन्मद मनु का हाथ नहीं रुकता दे, पर प्रजापक्ष का साहस 
भी कम नहीं होता | अंत में मनु घायल होकर बेहोश हो जाते ओर 
जमीन पर गिर पड़ते हैं । 
१२--निवेद्‌ 

वह यारस्वत नगर मोन; जछुहूछ और सभलिन बना पड़ा था लिसके 
ऊपर बियत कम के विषन्मरें विषाद हा आवरण तना हुआ 
था |[“*'छीवन में जागरण सत्य हे, सुषुत्तिही उसकी सीमा है । 
रह-रहकर पुकार-ली आता दढे--'यह मव-रऊनों ख्यानक है।” 
“*"सरस्वती चली जा रही थी, घायल ऋमी तक कराह रहे थे | नगरी 
में कमी-कभी चिड़यों की श्रावाज होती थी क्र फह्टी-कईी धुंघला 
प्रकाश नकल रहा था। रुक-रुककर इंवा चलती थी : मय से भरे 
मोन निरीक्षक-खा अंधकार जगाता हुआ चपचःप खड़ा था | मंडप के 
सोपाभ सूने थे; उसपर केवल इड़ा. अग्निशिल्ला-से धघक़ती हुई, बेठी 
थी | राकन चिनन्‍्हों से शूल्य मइत्त समाधि-सा खड़ा था, बढ़ीं मनु का 
घायल शरीर भी पढ़ा हुआ या।। इड्डा ग्लॉनि से मरो, बीती बाते 
सोच रही थी | घुणा और ममता में कितना समय बीत गया! नारी 
का हृदय, उसमें सुध। और आग, ज्षमा ओर प्रतिशोघ साथ-साथ थे |: 
वह सोचती थो--“'उसने मुझसे स्नेह किया था। हाँ, वह अन्य 
नहीं रह जहाँ कहीं पड़ी रह सके, वह अनन्यदा सहज लब्ध थी, पर 
जो स्नेह बाधाओं को तथा सब सीमा तोड़कर दोड़ चल्ले, वही अपराध 
हो उठा। हाँ, अपराध तो था पर वह कितना भयानक बन गया:। 
स्रीवन के एक कोने से उठकर इतना फेल गया | और, वे. सब बहुत. 
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से उपकार ! क्या वे शून्य ये ! क्या उसमें केवल छुल था ! ठस 
दिन आानेवाला वह परदेशी कितना दुखी था बिसके चारों ओर 
सूनापन छाया था | वही शासन का सूत्रणार और नियम का श्राधार 
बना और अपने ही बनाये नव-विधान का स्वयं साकार दश्ड बन गया 
सागर को लइरों से उठकर वह सइज ही शेल-श्ूग पर चढ़ गया । 
«वही आज मुरदे-सा पड़ा हे। क्‍या वह अतीत खपना था है 
सत्रो सबका अपना था, उठी के लिये सब पराये हो गये |***** 
जो मेरा उषकारी था, वही मेरा अपराधी हो गया | जो सबके लिए 
गुणकारी था; उसी से प्रकट दोष हुथ्रा । सग्ग-अंकुर के ये भत्ते बुरे 
दो पच्च हैं। एक दूसरे की सीमा है, फिर दोनों को प्यार क्‍यों न 
करें ै***** चाहे अपना सुख हो, या दूसरों का, जब बहुत बढ़ जाता 
हे तब वहो झुख हो जाता हे। किस सीमा पर रुक जाना चाहिये, 
जैसे यह मालूम नहीं है। प्राणी अपने भविष्य की चिन्ता में वतमान 
का सुख छोड़ देता है और अपने ही पक्त में रोड़े विखराता दौड़ 
कर चलता है।“*'' इस आदमी को मैं दण्ड देने बठी हैँ या 
इसकी रखवाली कर रही हूँ १ यह केसी विकट पहेली है | में कितनी 
उलभूनवाज्ञी बन गयी हूँ !*“*““--वह एक मोटी कल्पना है कि 
इससे कुछ बुन्दर निकलेगा, वास्तविकता से अच्छा--उसी को 
सत्य कर देगा ।” यह सब सोच रही थी कि उसे मालूम हुआ कि 
इस निस्तब्य रात में कोई यह कहती चली श्रा रही हे--“ अरे कोई 
दया करके बता दो कि मेरा प्रवासी कद्ाँ ! उसी पागश से मिलने 
को मैं भटक रहो हूँ । वह अपनेपन से रूठ गया था, मैं उसे अपना 
न सको। नहीं तो मेरा अपना हो था; भला मैं मानती किसको ! 
यही भूल कॉटे-ठी मेरे हृदय में साल रही है । कोई आकर बताये 
कि मैं उसे कैसे पाऊंगो १! इस आवाज को सुनकर इड़ा उठी, सामने 
राज-पथ पर श्रु घभ्ो-सी छाया चलती दिखाई दो! उसकी वाणों 
में वेदना शी जैसे पृका' जल रही हो । उसका शरीर शविथिल, वस्न 
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धस्त-न्यस्त, बाल खुलें ये। वह उस मुरझाई कली के समान थी 
लिसकी पंखुड़ियां टूट गई हों और मकरंद तुट गया हो । उसके साथ 
छाटा-सा लड़का उमलो पकड़े, मौन घेयें-छा अपनी माता को लजकद़े 
चला जा रहा था | माँ-बेटे थके हुए ये और भूले मनु को, जो 
घायल पड़े थे, खोत् रहे थे । 

आज इड़ा कुछ द्रवित हो रही थो | उधने इन दुनियों को देखा; 
उनके पास पहुँची और फिर पूछा--“ठतुमको किसने बिसरा दिया 
है !१***इस रात में तुप लोग मटकते कहाँ जाश्रोगे! जेठो ओर 
अपना दुखड़ा कहो । जीवन की लम्त्री यात्रा में खोये भो मिल बाते 
हैं । जोवन हे तो कभी मिलन भो होगा और दुःख को रातें कट 
ज्ञायंगी ।” श्रद्धा रूक गई ; बच्चा थक गया था; उ0का ख्पांल था, 
इसलिये मिलते हुए विश्राम को श्रद्धा ने स्वीकार कर लिया और 
इड़ा के साथ वहाँ पहुँचो न ज्वाला नल रही थी। ...सहसा वेदी 
की ज्वाला मंडप को श्रालोकित करती जल उठी। उसे देखकर 
कामायनी को स्वप्न के सच दृश्य याद आर गये और उसने चोंककर 
पास देखा तो घायल मनु पड़े थे। वह चीखकर बोलो--“आह ! 
प्राण प्रिय | यह क्‍या १? आँख से आँख बहने लगे | इड़ा चकित थी। 
श्रद्धा मनु के पास आरा बेंठी और सहलाने लगी । उसका स्पर्श लेप-सा 
मधुर था । फिर भला ठयथा क्‍यों न दूर होती ! कुछ ७मय बाद 
नीरबव और मृब्छित मनु में हलके स्पन्दन हुए और आर खुलों 
चारों कोनों में आंसू की चार बद मर गई ! 

उधर कुमार ऊँचे मन्दिर. संडप, वेदी को देखता और सोचता 


था, यइ सब क्या है १ माँ ने कह्ा--“अरे, तू यहाँ आ। देख, 
पिताजी यहाँ पड़े हैं (? “पिता १ लो आया !” कहते हुए उत कुमार 
के रोए. खड़े हो गये । वह बोला--'माँ ! छल दे, वह प्यासे होंगे 
तू बैठी क्‍या कर रही है !? सारा संडप बच्चे की बातों से मुस्करित 
हो गया ।...उस घर से आत्मीयता फेली । छोटा-सा परिवार बन 
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गया जिसमें मीठा स्वर छाया हुझ्ना था [उधर प्राची में प्रभात हुआ, 
इधर मनु ने आँखें खोल दीं। फिर अद्धा का सहारा मिला । कृतशता 
से हृदय भरे मनु गद्गद्‌ होकर उठ बेठे और प्रेम से बोले--“श्रद्धे ! 
अच्छा हुआ, तू आ गई. पर क्‍या में यहां पड़ा हुश्रा था! वही 
भवन, वही स्वंभ, वही बेदी ! सर्वत्र घुशा फेली हे ।? उन्होंने क्षोभ 
से आँखें बन्द कर त्वीं और कहा--'गुके दूर-दूर ले चलो; 
कहीं मैं इस भयानक अंधकार में फिर तुमको न लो द्‌ [?*“*** श्रद्धा 
चुपचाप शिर सइलाठी थी और आँखों में विश्वास भरे हुए 
थी. मानो कह रही हो--तुम्त मेरे हो; अब किसी का क्‍या 
डर १” प्रनु जल पीकर कुछ स्वस्थ हुए, तब धीरे से कहने लगे -- 
“मुझे इस मकान की छावा के बाइर ले चल | यहाँ न रहने दे। 
खुले आकाश के नीचे या कहीं शुफा में रह लेंगे; नो कुछ कष्ट 
पड़ेगा, रद्द लेंगे ।१;***** कामायनी ने कहा -- “ठहृवरो, ऋभी कुछ 
तो बल आ जाने दो | फिर में तुम्हें दुरन्त लिवा ले चलेंगी । इतने 
समय तक क्या ये हमें रइने न देंगी १ इड्ु सरकुजित दुर खड़ी थी | 
वह इस अधिकार को छीन न सकी | तब मनु बोले--“जब जीवन में 
साथ और उच्छुद्ल्‍डल अनुरोध भरा था, हृदय में श्रमिलाषाए थीं और 
अपनेपन का बोध भरा था; में सुन्दर था और सुन्दर कूलों की छाया 
थी, -जब उल्काख को माया फेल रही थी "****सहसा चझितिज से 
अंधकार की वेग भरी आधी उठीं; हलचल से दुनिया वित्षुब्ध और 
मानस लहइरी उद्देलित हो ब्यी | तमी व्यथित हृदय उस नील नम 
तल्ते छाया-पथ-सा खुला और देवषि | अपनी मद्भधलमयी मुस्कराइट 
तुमने मुझे दी ) तुम्हारी मूति मेरे हृदय में घर कर गयी श्रोर सुन्दरता 
की मद्दिमा सिखाने लगी | उस दिन हम जान सके थे कि सुन्दर झ्रिसको 
कहते हैं ! तभी मैंने पहचाना कि प्राणी यह छुःख-सुख किसके लिये 
सउहसे दें | जीवन योवन से कहता--“मतव्ाले ! तूने कुछ देखा १”? 
योवन कहंता---' साँस लिये चल । अपना कुछु संबल पा ले ।” हृदक 


 क्रामांचनी की कथा [ २१७- 


सोपी-सा बन रहा था जि में तू त्वाति को बूं द बन गयी | तब मोनले- 
शतदल भ्रम उठा तब तुम उसमें मकरंद बन गयी । तूने इस सूखे 
पतमड़ में कितनी इरिवाली मर दी | मैंने सम का ज" कि मादकता 


है पर वह इतनी तृप्ति बन गयी । जिस दुनियाँ में दुःख की श्राॉघी और 


पीड़ा की लह्टर उठती थी, जिसमें जोवन-मरण बना यथा. वही मिश्वास 
से भरा छुआ, शांत, मज्ञल, उननवल दिखने लगा और वर्षा के कदमस्‍्ब 
कानन-सा हृश हो उठा | मगवति | यह पवित्रमधुषारा देखकर अमृत 
भी ललचने लगे, व सौंदर्य-शल से ही बह्टी जीवन धुल बाव। मेरे 
श्वास-पवन पर चढ़कर दूर से आनेवाज्े बंशी-रव के समान तुम गू ज 
उठी | जीवन-सागर के तल में को मोती थे. वे निकला आबे |*** 
तुमने मुझे हँस-हँसकर सिखाया कि विश्द खेल है, खेज् चल्बो | तुमने 
मुफे मिलकर बताया कि उबसे भेल करते चल्लो [""*'हुप सुहास को 
अ्रजल दर्षा और स्नेह की मघु-रजनी हो | यदि जीवन चिर-अतृपति 
था तो तुम उछसें संतोष बनी थी | तुन्हारा सुझपर कितना उपडार 
है। किन्तु में अधम उठ मद्धल की माया को लमझ न पाया और आज 
भी इष और शोक की छाया को पकड़ रहा हूँ | शापिव-ता मैं जीवन 
का यह कंकाल लिए मटक रहा हूँ और उसी खोखक्षोपन में जेसे कुछ 
खोजता अटक रहा हूँ ।"*“***जैसे तुम जो देना चाइ रही हो, उसे 
मैं नहीं पा सक रहा हूँ | मुझ जैसे छ द्र पात्र में तुम कितना मशु उड़ेल 
रही हो; बह सब बाहर होता जाता है, में उसे स्वागत न कर सका | 
हृदय में बुद्ध और तक के छिद्र हो चुके ये, इसलिये वह रूर न सभा | 
यह कुमार मेरे जीवन का ऊँचा अंश और कल्याण की कला 
है, यह मेरा कितना बढ़ा प्रलोभन है, जिसमें हृदय स्नेह बनकर ठला 
है। यह सुखी रहे; और सब सुख रहें | बस, मुझ अपराधी को छोड़े 


दो।” श्रद्धा मनु के भीतर उठती श्यॉँथी को देख चुप रही | दिन 
बबीता, रात हुईं | इड़ा मंन' की दबी उम्ज्ञ लिए कुमार के समीप 


खडी थी | श्रद्धा भी खित्र, थकी-सो, हाथों के संहरे लेटी, कुछ 


ना 
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सोचती थी | मनु चुप सोच रहे थे--जीवन सुख है! नहों; एक 
विकट पहेली है| ऐ मनु | व्‌ इन्द्रजाल-से भाग । श्रद्धा को कह 
कलुधित मुख कैसे दिखाऊँ ? और फिर इन कृतन्न शत्रुओं का क्या 
विश्वास करू ! श्रद्धा के रहते इनसे बदला लेना भी संभव नहीँ । 


इसलिए यहाँ से चल्ष देना चाहिए । 
जब सुत्रद् तब उठे; तो देखा मनु नहीं हैँ | कुमार (पिता कहाँ !' 


की श्रावाज लगा रहा है | कामांयनी मन से उलझी पढ़ी हे। इंड़ा 
अपने को ही अपराधिनी समझ रहो है | 


एक चंद्रहीन रात ! उनले तारे ऋलमला रहे हैं श्रौर सरिता में 
उनका प्रतिबिम्ब हे-! घारा निश्चित रूप से बह रही हे। हवा 
धीरे-धीरे चलती है। ब॒त्त चुपचाप खड़े हैं ।***कुमार कश्ता दे-माँ 
तू इधर दूर चली आयी | कब की संध्या हो गयी इस निजत में अब 
तू कौन-सी सुन्दर चीज देख रही हे । बत, चल' घर चल | श्रद्धा ने 
प्रेम से वह मुह चूम लिया | बच्चे ने फिर पूछना शुरू किया--माँ ! 
तू इतनी उदास क्यों हे ! कया में तेरे पास नहीं हूँ ! कई दिलों से 
यों चुब रहऋर क्‍या सोच रही हे ! कुछ तो बता । ढीली साँस खेती 
है, जेसे निराश होती जाती हो !' माँ बोली--“बह श्रपार नील गगन 
है, जिपमें जल से भरे बादल हैं। दुखःमुख आते-णाते हैं। हवा 
बच्चे-सा खेल करती है | तारा-दल भिलमिला रहे हैं, जेसे नभ-रजनी 
के जुगनू हों। यह विश्व कितना उदार हे ।***संसार श्राखे लाल किये 
ज-गता हे और नींद का तम-जाल श्रोढुकर सोता है, पर इध्को सुषमा 
बनी रहती है कभी तारे उगते हें, कभी तारे भड़ जाते हें। यह 
कितना विज्ञान्न है । इसके स्तर-₹तर में ग्रगाध और शीतल शांति है 
यह चिर मज्नल और परिवतंनमय है । इ9में खब भाव मुस्कराते हें । 
“इतने में वाल आयी->'माँ ! फिर इतना विराग क्‍यों! तुम 
मुकरर प्र म क्‍यों नहीं करतों !! पीछे फिरकर श्रद्धा ने देखा तो 
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मल्निन मूर्ति इड़ा खड़ी हे--जैत्ते राष्डु ने चन्द्रमा को ग्रत् लिया हो, 
उसपर ब्रिघाद कौ रेखा है। उसका माग्य जग कर सो गया है। 
कामायनी बोली--“तुमसे विरक्ति कैसी १ तुमने तो मुकसे जिंछुड़े 
हुए को सहारा देकर जीवन की रक्ता की | [तुम आशामयी हो । 
चिर आकर्षण हो; तुम मनु-के मस्तक को चिर-अतृस्ति हो, तुम उत्ते- 
जित बिजली की शक्ति हो । मैं तुम्हें क्या दे सकती हूँ ! 

मैं इंसती हूँ, रो लेती हूँ, 

में पाती हूँ, खो देती हूँ, 

इससे ले उसको देती हूँ, 

में दुख को सुख कर लेती हैँ, 

अनुराग भरी (हूँ, मधुर घोल 

चिर-विस्मृति-सी हूँ रही डोल । 

तस्द्वारा प्रभापूजे मुख देखकर मनु एक बार अपनी चेतना भूल 
गये ये । नारी के पास तो माया ममता का ही चल है। वह शक्तिमयी 
शीतल छाया हे | फिर कौन क्षमा कर दे कि यह भूवल धन्य बने | में 
तो तुमसे क्षमा माँगती हूँ ।?” 
इडा बोली--: मैं श्रब मौन नहीं रह सकती । यहाँ कौन श्रपर।थी 

नहीं हैं ! सभी जीवन में सुख-दुःख सहते हें पर केवल्ञ अपता 
सुख कहते हें | अभिकार सीम। में नही रहते; पावश्व के निकेए सीमा 
तोड़कर वह जाते हैं | फिर भला उनको कौन रोके ! वे सबको यही 
कहते हें-- तुम शत्रु हो न !' वहाँ फूट बढ़ रही है, सीमा टुउ8 रही हे 
अ्रम को लेकर वर्ग बन गये हें | लिन्हें अपने बल का गव हे। सन 
लालसा की मदिरा से उन्मत्त हे। मेरा साइस अब छूट गया है। 
मैं जनपद की कल्याशी के नाम के मशहूर थी. पर अरब श्रव्नात के 
कारुश निषिद्ध हूँ | मेरे संविभाजन विषम द्वो गये; घने नियम नित्य 
टट्ते हैं ।...तो क्‍या मैं नितान्त श्रम में थी !.. क्‍या अखहाय 
निर्बल होकर फ्री चुपचाप विनाश के मुख में जाते रदे?! क्या 
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संघथ और करे का बल मिय्या है ? क्या शक्ति के ये च्षिद्ध ओर 
यज्ञ विफल ई ?१,..., तिवपर हे देव! मैंने तम्हारा दिव्य प्रेम 
ओर सुहाग छीना | सें श्राज अपने को श्रत्यन्त दीन पाती हूँ; स्वयं. 
खझपने को अच्छी नहो: लगतो। मैं जो कुछ गातो हूँ, उसे स्वयं नहीं 
पाती | मुझे छूमा दो; अपना विराग नहीं, बिसख्ले मेरी सोई 
चेतनदा बाग उठे ।” श्रद्धा बोल--“तू सिर पर चढ़ी रही; तूने 
हृदय न थाया, चेतन का सखद अपमान खो गवा। सब अपने 
अपने रास्ते ऋलने लगे और ऋत्येक वर्ग भ्रमित हुल्ला | जीवन घास 
तो एक सुम्बर प्रवाइ है | ऐ. तक मयी, तू प्रतिबिम्बित ताशओं को 
पकड़-पकड़कर उसको लहरें ग्रिनती रही |... ...तने सीधा रास्ता 
छोड़ दिया | वूनें चेतनदा के मौचिक टुकड़े करके जग को बाँट दिया, 
जिससे विराम फेल्ला ; यह नित्य जगत थिति का स्परूप है यह 
संकड़ों रूप बदलता है; इसके कण विरह-मिल्रन के दत्व में लोन दे 
ओर इय्में सतत उल्लासयुण | आनन्द है | इससे एक ही राग ऋंकृत 
हो रझ हे--जाग [ जाग”? में तो लोक अरिन में डाच्छी तरह तप 
चुकी हूँ और प्रसन्न हकर श,न्‍्त के धाथ आहुति देतो जात॑ः हूँ । 
तू क्षमा न करके कुछ चाहती है-। तेरी छाती जल रही है। मेरे 
पास छो निधि. ; कुमार ) है। उसे तू ले से। मेरे लिए रास्ता पढ़ा 
हे | झौम्य | तम वहीं रह . , .. . दोर्ों गधष्ठ नीत फो दे -: शासक 
बनकर भय न फ्ेलाओ । मैं अपने मु को सरिता, पहाष्ठ, कर्जों में 
खोजगग | इतना .छुली नह है. कहीं न कहीं मिल्च ही जायगा।” 
बालक बोला-- जननी | मुभते ममता मत तोडः ओर मुझसे यों 
मुह न सोड़ना | मे तेरा शराश्ञा का पालन करूगा। मेरा जीवन 
बरदान हो, मैं सूू या जीऊ, पर मेरा प्राख न छूटे ।” श्रद्धा बोली 
हे समय | इड़ा का पवित्र दुल्ञार तेरी पीड़ा हर देगा ! यह तकमयी 
है; तू भद्धामव है | तू मननशील होकर निर्मकता पूथंक कर्म कर 
और इसका सब संताप दूर कर दे । मनुष्य का भाग्य उदय हो।. 
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हे भेरे पुत्र | माँ को पुकार सुन | सबकी समस्त का प्रधार कर 
“विश्वास-मूलक ये मोठे बचन मुझे कमी न भूले | हे देवि ! 
तुम्हरा प्रचल्ल स्नेह दिवय अब का उद्गम बने और सररे 
सताप दुर हो जाय [? यइ कहकर इड़ा ने श्रद्धा के चरझों को धूलि 
अहरसत की और फूल-सा सूदुल कुमार का हाथ पकड़ा । वे तानों ऋुझ 
भर अपने को भूल गये कि इस कहाँ हैं श्रोर कोन हैं। यह विच्छेद 
तो बाइरी था; हृदय आडिगन कर रहे थे; यह इडुए मधुर मिलन था। 
जल-कछू मिल जते ई तत्र लट्रों का परिणन जंवन बतता है | इढ़ा 
२ कुपार नगर को ओर लौट चले |**"***“भद्धा दूधरी ओर कल 
दो |'***" चलते चलते शक जगह. सउबस्वत्ती-वट 7 लताबूच गुफा 
में किसी के साठ सेने को आइट पाकर श्रद्धा इंखडी है तो दो शॉँखें 
चमक रही हैं। ०६ मनु थे। निजन तथ था | “अनु ने एक 
चित्र देख! जो कतना पवित्र था। वे शेत-ंड्खर उन्नः मैं, पर अद्धा 
का घिर उनसे भी ऊया उठा छुआ प्रतांत हुआ | बह टोज-अग्नि में 
तप-गल्कर स्श-प्रतिमा ठो बन गयी थी; अनु « के बह 
विश्वासित्र मातृबूरतें कितनी विचित्र है। बोले --- तुम रमणी नहीं हो 
जिसके हृदय में चाह भरी हो | तुमने अपना सं कुछ सतेकर जिसे 
रोकर पाया था ओर में छझिउसे श्राश लेऋर भागा, उसओोे सी देकर 
क्या तुम्हारा मन कररह नहीं उठा ! तेरे समन झा प्रवाह अदभुत है 
वे ईिंघक लोग ओर वह कॉफल झल्चक ? जो कोम्मल वाखी सुनता 
।, जिन्चकों निम॒त दुलआ.र॒ नला थे. दछुण के डोरहे 
बह इंड़ा फिर छुल कर #यी | तुप्त अभी तक धीर बनी हो | *****” 
श्रद्धा बोलो -+ ज्थि | तुम अड तक इतने शंक्रिद हो | देने से 
कोई रंक नहीं होता ! यह विभेमय है ! तुम्हारा ऋण अब घन कमन 
रहा है। वह यंबन अब सुक्ति बना है । तुम तो रस्वज्र्मा को छोड़कर 
चसे आ्रावे थे । फिर अब क्यों दुखो दो रहे हो ! अब तो प्रसत्ष होना 
चाहिए (* 


२२२ | कवि प्रसाद! की कांज्य-साधना 


मनु बोले --“देवि ! तुम कितनो उदार हो। वह निर्बिकार मातृ- 
मूत्रि है! दे स्वमंगले !ठुप महान हो। सत्र का दुःख अपने 
ऊपर उठा लेती हो; कल्याणमयी वाणो कहतो और छमा- 
निलय बनी रहती ही। मैं वुपको देखकर वह तु विचार भूल गया 
हूँ | इस नि्न तट पर श्रधीर पड़ा भूख, व्यथा तीरणु बायु सहन 
कर रह हूँ | में उत्ता खोकर शूल्य हो गया हूँ। मेह्ढी लज्ञता मत 
देखो ।” 

अद्धा वोलौ-- प्रिवतम | इस निश्तब्ध रात में पश विकत बड़ो 
याद आती दे जब प्रलव के बाद की शान्ति में में अबने जोपन को 
अ्रषित कर तुम्धरः हुई की | क्‍या मैं इतनों दुबह हूँ कि तुम्हें भूल्त 
जाऊंगी ! तव तक चल, जहां शान्ति मिल्तले | मैं सदा तुम्हारी हूँ ।*** 
देव इन का प्रतीत मानव, अपनी सब भूलें ठीक कर ले | वद् नो 
महाविषमत्रा का विष फेला है, वह अपनी कम कौ उन्नति से हो ज्ञाय 
सब मुक्त बने , सच के भ्रम कट जाये ; झुम समय हों उनका रहस्य 
हो । जो अछत्‌ हे, वह गिर जायगा।” 

उस घोर अंजकार में मनु देखने त्गे, जेलथे छा में स्पन्‍दन हो 
रहा हो । उस अधकार के सागर में ब्योत्स्ना की सरिता समान आलोक- 
पुरुष के दर्शव हुए. | अंधकार उनके फेल बालों-ता दिखता था। 
शल्य मेदिनी चित्‌ शक्ति के अ्रन्तनिनाद से पूर्ण थो। नटरान रवय॑ 
उत्व-निरत थे; अंतरिक्ष मुखरित था, स्वर जय होकर वाल दे रहे थे; 
दिश्वा-काल जुस हो हे थे। वह सुन्दर तांडव आनन्द से पूर्ण था; 
अश्रम-सीकर झड़ते थे और उनसे तारा, हिमकर, दिनकर बनते ये 
भूघर धूलि-कश्व से उड़ रहे ये। दोनों पाँव संहार और सजन की 
भाति गतिशौल थे। श्रनाइत नाद हो रह्य या। श्रशंख्य ब्रह्माण्ड 
बिखरे हुए थे | बिघर विद्यत्‌ का कटाक्ष चल जाता यथा, उधर ही 
संसृति कांर उठती थीं। अनन्त चेतन परमाणु बिखरते, बनते, 
विलीन होते थे ।**'उस शरीरी शक्ति के प्रकाश ने सब पाप-शाप का 
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विनाश कर दिया। नतंन में प्रकृति गलकर और उस कांति-सिंधु 
में घुल-मिलकर अपना सुन्दर स्वरूप घारश करती है और जो 
भीषण था, वह कमनोय हो जाता हे | मनु ने नटेश का यह नृत्य 
देखा तो बेशेशी में पुकार उठे--“यह क्‍या ! श्रद्धे | बत तू उन 
चरणों तक ले चल, जिनमें सब पाप-पुएय जलकर पवित्र और निर्मल 
हो जाते हें और ग्रस॒त्य-से ज्ञान खंड मिट छते हैं और सतत आनन्द 
को श्रतवएड समरसता जाती दे ।” 


१४-रहस्य 

ऊचे-ऊंचे पहाड़ हैं, बफ से ठके हुए । उनपर मा बनाते दोशों 
पथिक न जाने कब से ऊचे चढ़ते चलते जा रहे हैं | अद्धा आणे है, 
मश्चु पीले । जैसे साइल शोर उत्साही ! उल्टी इबा चल रही है, 
मानो कहतो हो--“बटोही, लौट जा। तू सुझे भेद कर किघर चला 
हे !प्रा्खों के प्रति इतना निर्मोही क्‍यों हे !”? अम्बर छूने की रचाई 
इगेशा बढ़ी जा रही है। उसके अज्ठञ सौषण रूप से विज्ञत्न हैं | कहीं 
भीषण खडड़, कहीं भयंकरी खाई है। रवि की किरणें हिमखंडों पर 
पड़ कर कितने ही हिमकर बनाती हैं और पवन शीघ्र अककर कांट- 
कर वहीं लौट आता हे। नोचे सुन्दर सुरधनु की माला पहने बादल 
दौड़ रहे हैं; हाथि यो-सहश, चपल्ला के गहने पहने हुए इठलाते हैं । 
तलइटी या नीचे के बदेश में सैकड़ों निकर यों बह रहे ईं जैसे मह्ा- 
श्वेत गजराज के गंडस्थल से मघु की घाराएं बह रही हों | .......मंनु 
बोले--“अद्ध | तुम मुझे कहाँ ले जा रही हो, मैं बहुत बरक गया हैँ । 
मेरा साइस छूट गया द्वे । निराश पथिक हूँ | लौट चलो। मैं कमन्नोर 
इस अंधड़ से लड़ न सकृ गा। और श्वास रुद्ध करनेवालौ इस ठंडी 
इज में अड़ नहीं सकू गा । जनसे रूठकर आ गाया हूँ, वे खब मेरे थे । 
वे दूर नीचे छूट मये हैं | उनको मैं भूल नहीं पाया हूँ |” 

श्रद्धा के मुख पर विश्वास भरी निश्छुल मुस्कराइट ऋलक उठो | 
उसके जझ्वथ कुछ सेवा करने को ललक उठे थे | अपने विकल साथौ 
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को सहाख देते हुए. मधुर स्वर में कामायनी बोली-- हम बहुत दूर 
निफल आगे हैं। अरब दिल्खगी करने का बक्त नहीं है । दिशाएं कांप 
रही हैं, पर असीम हैं. यह ऊपर कुछ अनन्त-सा है। क्या ठम सच- 
मुच अल्युभव करते दो कि तुम्द्ारेपाँव के नीचे भूधर है ! हम निराधार 
हैं पर हमें आज ठइटरना यहीं है। नियति का खेल न देख , अब 
इसका कोई दूसरा उपाय नहीं है। ठुमको जो झाई लगती है, वह 
ऊपर ठढने को कहती है, ..! थके हैं इसलिए बस आँखे बन्द करके 
दो चिड़ियों की तरइ, इस आज यहाँ रहेंगे | पवन पंख बनकर इ्मे 
आधार दे | चबढ़ाओ मत | यह समतल्न भूप्रि है | देखो तो हम कहो 
आा गये !” मनु ने श्रॉसे खोलकर देखा, जैसे कुछ-कुछ त्राय पा गये 
हों।...बहाँ मरमी थी; ग्रह, ताश' नक्षत्र श्रस्त थे; दिन रात के 
-संधिकाज्ञ में ये व्यस्त नहीं थे | ऋतुओं का स्तर छिप गष, भू मंडल 
की मिशानी मिट गयी। निराधार उस महादेश में नवीन-सी चेतनता 
उदित हुईं ! तीन दिशाओंवाल/बिश्व और तीन आलोकविन्दु अलग- 
अत्म दिखाई पड़े, मानों वे विमुवल के सतिनिधिये ! सनु ले पूछा- 
'अश्रद्धे , मुझे बठाओ, ये नये अई कोन हैं ! में किस दुनिया में 
पहुँच मया ! मुझे शव इंद्रणआाल से बचाओ ।? श्रद्धा बोली--/इस 
त्रिकोश के बीच शक्त ओर विपुल कज्षमताधात्रे विन्दुओं में स्रे क- 
एक को तुम स्थिर होकर देखों। ये इच्छा, खान, क्रिया के बिन्दु हैं | 
बह देखो; उघा के कन्दुक-सा सुन्दर जो रागारुण है; को सुन्दर; 
-छावामय कब्चेबरवाला भाव्मयी प्रतिमा का मंदिर है, कंहों शब्द, 
& स्पश, रस, रूप, गन्ध को सुन्दर पाश्इंशी पुतलियां जृत्य करता हैं | 
इन कुखुमा कर के कानन के अरुण -परामवाक्ष फटलो की छात्रा में ये 
इठल्ाती, सोती और जागती हैं। उनकी संगीतात्यक ध्वनि कोमल 
अंगड़ाई खेती है अ।€ मादकता की लद्दर से अपना अम्बर तर कर 
'देती हैे। आलिगन के उमान मधुर प्रे रणा छू लेती है, फिर सिहरन 
“बनती है । यह जीवन की मध्य भूमि हे जो रस-घारा से तींबी जाती 
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है; मधुर लालसा की लइरों से यह श्रोतरिवनी स्पंदित द्ोतो दे, जिसके 
तट पर विद्य॒ त्कर्णो के समान मनोहारियी आाकृतिवाले, मुन्दर मत- 
बाले लोग विचर रहे हैं| इस भूमि के सुप्नों के भरे हुए रन्त्रों से 
रस सीनी मघुर गंध उठती दे; वाष्प अदृश्य है । इलकोी बूँद फंअते 
हुए फुह्ारे छूट रहे हैं यहाँ चारों तरफ चलचित्रों के समान संसुति 
छाया घूम रही है । उस आलोक बिंदु को घेरे हुए माया बेठी मुस्दाती 
है| यह भाव के चक्र चलातो है| इच्छा को रथ-नामि घूपती दे 
ऋझोर नवरस मरी तीलियाँ चकर ( पहिये) को चूमती है ! यहाँ मनो- 
मय विश्व राग से अरूण चेतन की उरासना कर रहा है! यह माया 
राज्य हे! जाल जिछाकर जीव फसाना ही यहाँ का तरोका है । ये 
आशरीरी रूप सुमन के समान केवल वण और गंध में फूले हुए हैं । 
“““हइूसी लोक की माव मूमिझा सत्र पाप पुएव की जननों हे! मछुर 
ताप फी ज्वाला से गलझर अपने हो स्रभाव की प्रतिकृति में खब 
दलते हैं| माव-दिथ्प से नियममरी उलभनों को लता के आ मिलने 
से, और आशा के नव-कुप्ु्मों के खिलने से जीवन-वन की धक 
समस्‍या खड़ी हो गयो | यह चिर बसंत का ठदगम है | पर इसमें 
पतभड़ भो है | यहाँ अमृत विष एक में आकर मिल गये है और 
डुःल-सुल पक ढोर पें बचे हें ।” 
मनु -- बढ़ा सुन्दर । पर वह श्याम देश कोन है ! कामायनो ! 
बताओ, उसमें क्‍या विशेष रहस्य है !”” 
 अश्रद्धा--मनु ! यह श्यामल कम-लोक है | कुछ घु बला और 
अंधेरा-सा द्वो रद्दा दे, घुए से मलिन हो रहा है । नियति की ग्ररणा 
बनकर यह गोलक कम-चक्र-सा घूम रहा हे ; सबके पीछे कोई नई 
ग्राकांचा लगी दुई हे | यद श्रममय, कोलाइल और पीड़न से भरा 
छुआ मदायंत्र के क्किल विवर्तन ( फेरे )-सा दे | चण मर मी यहाँ 
विश्राम नहीं है | प्राश क्रिया-तन्त्र का दांस दे | यो माक्राज्य के 
सब सानिक भुख-दुःख में बदल रहे हें । हिंसा से गर्वोन्नत हारों में 
श्र 
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ये अकड़े अशु यहल रहे हैं। ये भौतिक प्रास्सी कुछ करके 4 रा 
छीवित रहना चाहते ई ! भाव राष्ट्र के नियम यहाँ पर दशड बन गये 
हैं। सच दुखी हैं, सब कराइते हैं। करते हैं पर संतोष नहीं; इसकि: 
कशाघात से परित हो प्रतिक्षण करते ही जाते हैं । नियति तृष्णाननि! 
ममत्व-वासन! का यह कम -चक्र चल्लाती है ओर यहाँ हाय-पैरवाले 
पंचभूत की उपासना हो रही है। यहाँ सतत संघर्ष है, विफलता हे 
और कोलाइल का राज्य है | सारा धमात्र मतवाला दोकर अन्ब हार 
में दौड़ लगा रहा है । कर्मों को भीषंद परणति हो रहो है; लाग रूप 
बनाकर स्थूल हो रदे हें! आकांज्ा को तोखों प्यात्त और ममता! 
की निर्मम गति है | यहाँ शासनादेश और घोषणा विजयों को हुझ्डार 
सुनातों हे और भूख से विकल दलित को बार-बार पर्वो में गिरवात! 
है | यहाँ कर्म का दायित्व लिए. लोग उन्नति से मतवाले हा रहें 
हैं और हुलकर बहनेबाले छाले चला-जलाकर फोड़े जा रहे हैं; 
यहाँ विपुल वैभव के ढेर सब मरीचिका-से दिखाई पढ़ते हैं। लोग 
छणिक भोगों से माग्यवान बनकर विलीन हो जाते है ओर ये वैभव 
मद बाते हैं | सुयश की बड़ी लालसा से यहाँ लॉग अपराजो को 
स्वीकार कर लेते हैं | अ्रंघ पे रणा से परिचालित होते दुए मी कर्ता 
में अपनी गिनती करते हैं| प्राणुतत्व की खाधना में यहाँ जल हमे 
कौर उपल बन बाता है, प्यासे घायल हो जत जाते हैं ओर वे मर मर- 
क्र जीते हैं। यहाँ नील लाल ज्वाला नित्य कुछ जला-बचलाकर 
ट लती है--पऐसी धातु जितको मृत्यु नहीं खालतो । अर्षा के घन 
आवाज कर रहे हैं। और किनारों कूलों को गिरती तथा बन-कुर्जो 
को भिगोती सरिता लक्षंय-प्रासि की ओर बहती जा रही है।' 
मनु--बस * अब तू इसे न दिखा | यह बड़ा भोषण कम- जगत 


हे । श्रद्धे 9 हि पुंजीभूत ब्बते जैसा! <ज्ज्वल क्या # की 
अ्रद्धा---ग्रियतम * यह शान-क्षेत्र हे | यहाँ सुख-दुःख से उदा- 


सौनता रखते हैं । यहाँ न्याय निर्मम हें और बुद्धिचक्र चलता है 
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लिसमें दौनता नहीों है | ये अरशु तक और युक्ति से भ्रश्त-नाश्ति का 
मेद करते हें । ये निस्खंग हैं पर मुक्ति से सम्बन्ध जोड़ लेते हैँ। यहाँ 
केवल प्राप्य मिलता है, तृत्ति नहीं | बुद्ध भेद करके सकल विभूतियों 
को खिकता-सी करके बॉटता हे और प्यास लगने पर ्रोस चाटती है | 
ये प्रार्यी न्याय, तपस, ऐश्वर्य में पगे हुए चमकीले लगते है. जैसे 
नदाघ मर में खे स्रोतों के तट जगते हों। मनोमावों से कम के 
उमतोलन में ये दर्तताचच ई | ये निस्पुद्द न्यायातनवाले नियम से 
जरा भी नहीं चूक सकते | ये अपना परिमित पात्र लिए हुए बू द-बूँ द 
वाले निकरों के समान यहाँ अजर-अमर से बेठे जीबन का रण माँग 
रहे हैं | यहाँ ७मं की तुला पर तौल तोलकर अधिकारों की व्याख्या 
की जातो है | कमलबाले तालाबों में जेसे मधुमक्तिकाएं मघु एकत्र 
करता हैं, वेसे है! ये जोवन का मधु एकत्र कर रहे हैं ; उतच्तमता हो 
इनका निजस्व है । यहाँ अंधकार को भेद कर शरद की उज्ज्वल 
चांदनी निकलती है ।' * ****देखो, वे सब टौस्य बने हुए हैं पर दोषों 
से शक्षित है। परितोषों के मिस दंस के श्र॒-संकेत चलते हैं। यहाँ 
बोवन रस अछुत रहा; कहा गया के उसे छुश्रों मंत, संचित होने दो | 
बस, तृष! ही तुम्दारा भाग हे | ये खास जस्य करने चले थे पर विषभता 
फैलाते हैं | धूल स्वत्व कुछ और बताते और इच्छाओं को भ्ूूठा 
कहते हें | स्वयं ब्यत्त पर शान्त बने हुए शासत्र शास्त्र को रक्षा में 
पलते हैं । ये विज्ञान से भरे श्रनुशासन क्षण ऋण परित्तंन में दलते 
हैं। तुमने देखः, यही त्रिपुर है जिसमें तीन विंदु इतने ज्योतिमय हैं । 
अपने दुःल सुख में केन्द्रित, ये कितने भिन्न हो गये हैं। ज्ञान कुछ 
दूर पढ़ा हैं, क्रिया श्रलग है, फिर मन को ईछा क्यों पूरी हो | एक 
दुसरे से न मिल सके; यह जांवन का बिडम्बना है ।' 
फिर महाज्योति को रेखा बनकर श्रद्धा को पुत्कराइट उनमें दो 
गयी.। एकाएक तीनों सम्बद्ध दो गये और उनमें - ज्वाला जाग उठा | 
१६ -लचकीली ज्वाला नीचे, ऊपर जिषस वायु में घघक रही यो, मानों 
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महाशुन्प में कोई सुनइलों ज्वाला, नहीं-नहीं कह रही हो । प्रलय 
गबक का शक्ति-तरंग उ8 * कोण में प्चर-सा उठा। बछ, सारे 
विश्व में श|ग और डमरू का स्वर बिखर उठा । चितिमय चिता 
निरन्तर जघक रही थी | महाकाल का विषम दृत्य था । “*'स्वप्ल, 
स्वाप ओर जागरण मत्म हो गये और इच्छा, क्रिया, शान मिलकर 
लय हो गये। बस, दिव्य अनाहत निनाद में श्रद्धायुत मनु तन्मय थे। 
9 9५---आनन्द 

उरिता के रम्य पुल्लन में, अपनी यात्रा का संबल लिये हुए, 
गिरिपथ से यात्ियों का एक दल धीरे-धीरे चलता था। घर्म का 
प्रतिनिषि घशल वृष सोप-लता से अबूच थ। ! गले में घंटा बजता 
था | उसी के साथ मनुष्य था, जिसके बर्ये इ.थ में बेल की र॒ध्सी थी 
और दाहिने हाथ में चिशूल्ल था | उस मुख पर श्रपरिमसित तेज था। 
उसका शरोर शेर के बच्चे-खा गठित और प्रस्कुटित था; योवन ग॑मीर 
हो रहा था, निसमें कुछ नये माव थे | बेल की दू:रों तरफ इंडा भी 
चुपचाप चल रही थो । वह गैरिक वस्त्र पइने थी--उस सब्या के 
समान जिसके सब कलरव चुप हो गये हों । युवकों में उल्लास था | 
शिशु इंसते किलकते थे। ज्यों के मंगल गानों से वह यात्रो दल 
बुखरित था | कमरों "र च्रोक लदे हुए ये जिनपर कुछ बच्चे भी बेठे थे 
माटठाएं. उनझो पछड़े ब तें करतो ज्ञाती थीं श्र समम्काती घाठो थीं कि 
इम कहाँ चल रदे हैं . एक कद्ता- तू कब से सुनाती है कि अब 
पहुँच गयी, वह आगे जमीन है, पर बढ़तो ही ज.ती है; रुकने का नाम 
नहीं लेती | बता वह तीथ कहाँ हे जिवके लिए इतनी दोड़ रही है ९” 
माँ कटती--' बह अगला मैदान जिसपर देवदारु का जं॑भल है, 
श्र उसी टालवें को उतर जायेगे तो वह पावन और उज्ज्वल तीर्थ 
सामने आ जयमा | वह बालक इड़ा के पास पहुँच+र उसे 
शकने को बोला | वह कुछ आर कहानी सुनने को मचल गया था।. 
इडा फ्थ-प्रदशिका-सी घीरे-घीरे डगा मरती चल रही थी। वह णोलो 
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इस बहों जा रहे हैं, वह रांसार का पवित्र , शोतह्ष औरं'शांत 
तप्बन है और किसो का साधना स्थान हैं 7? बालक ने पूछा -- 
कैसा ! शांत त्पोबन क्‍या ! तुम विस्तार से साफ-साफ क्‍यों नहीं 
बताती !? तब इड़ा ने सकुचाते हुए कहा--“सुनते हैं, संसार की 
ब्वोला से विकल और भुला हुआ एक मनस्वी वहां आंया। 
उसकी बह भयानक जलन दावाग्नि बनकर बन में फैल गयी | उखो 
की अर्दधाज्ञिनी उसे खोजती श्राई शोर यह दशा देख करुणा से 
उसे आंसू भर आए | उसके आँखू जग के लिए मगलकारी बन 
गये; सब ताप शांत हो गया; वन फिर इत और ठश्ढा हो गया; 
गिरि से निफर उछल्कर बह नि*द्धे; फिर से इरियाली छा गईं | 
सूझो तरू इसने लगे; पल्‍्लव में लाली फूट पड़ी ; वे दोनों अब वहीं 
बेठे हुए संसार की सेवा करते हैं; संतोष और सुख देकर सबकी 
ज्वाला दूर करते हैं। वहाँ महाहदद नाम की निर्मल कोल है, जो सन 
की प्यास बुकाती है। उसे मानस कहते हैं। जो वहाँ जाता हे. सुख 
पाता है |” बालक ने फिर पूछा---“तो तू यह बेल वेसे ही क्‍यों चला 
रही हे ! इसपर बेठ क्यों नहीं जठी ! अपने को क्‍यों थकातो है !”' 
इृढ़ा बोली--''हम सारस्बत नगर के निवाती यात्रा करने और अपने 
व्यथ और रिक्त ्रीवन-घट को अमृत-छालल से मरने आए हैं। 
वहाँ जाकर धर्म के प्रतिनधि इस बेल को उत्तसरम् करेंगे । यह सदा 
मुक्त, निमंय और स्वच्छुन्द रहेगा और सुल्यो होगा |? रुब संभल 
गये थे; क्योंकि आगे कुछ नीची उतराई थी ।**'*  छद्य-भर में भम 
ताप, पोड़ा श्रत्िंत हो गये; सामने विराट सफेद पंत अपनों 
: मइमा से विलसित था। उसकी तल्लहटों मनोइर रे तृथ पौधों से 
भरी थी; उसमें कुझ  गुहा-णह ये। सामने मोल थी । यात्री दल ने 
रूककर मानस का निराला टश्य देखा--जैसे मरकत की वेदी पर 
होरे का पानी रखा हुआ है। वा छोटा-सा प्रकृति का दर्यण हो 
या राकारानो सोबी हुई हों। दिनकर गिरि के पीछे थे और हिसकर 
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ग्राकाश में दिखाई दे रहा था, कैलाश इस सौन्दर्य के बीच किसी 
ब्यान में निमस्न जेठा था। बल्कलवबसना संध्या उस सर के समीप 
आर गयी | वह कदम्ब की रसना पहने थो और तारों से उसकी 
अलक गुँथी थी | चिड़ियाँ चइचइ! रहो थीं | कल हंस कलरव कर 
रहे ये; किन्नरियाँ प्रतिध्चनि बनी हुई नई ताने ले रही थों। उस 
निर्मल मानव तट पर मसु ध्यानमग्न बैठे थे, पास ही फू्चों से 
अंजलि मर कर श्रद्धा खड़ो थी। श्रद्धा ने सुमन बिखरां दिया-- 
थाकाश में शत-शत मधुप गुल्लार कर उठे | सबने पहचान लिया 
था, तब वे कैसे रुकते ! मनु प्रकाश से चमक रहे थे, तब्र वे सब 
क्‍यों न प्रणाम करते ! तब सोमवाददी-बूषम भो घहा! की ध्वनि करता 
बढ़ चला । इड्टा के पीछे मानव भो डग मरता चल रहा था। इडा 

अ्राज भूली थी, पर क्षमा न चाइ रही थो। यह दृश्य देखने के जिये 
अपनी दोनों आँखों को सराइ रही थी। चिरलर्न प्रकृति से पुलकित 
' बह चेतन पुरुष पुरातन,आननद के सागर में अपनी शक्ति से तरंगायित 
था | मानव ठसे देखकर श्रद्धा की गोद में लिपट मभया। इंड्रा ने 
चरणों पर शीश रख दिये और गद्गद स्वर में जोलीं “में धन्य हुईं जो 
यहाँ आयी | हे देवि ! बस, तुम्हारी ममता मुझे यहाँ तक खींच लायी ! 
भगवति ! मैं समझ गयी कि मुझे कुछु मी तमझे नहीं थी। मैं छिफ 
सबको भुला रददो थी | मुझे यददी अभ्यास था। इप, इस दिन्ध तपो- 
बन के बारे में सुनकर, जिसमें सब पाप छूट ज्ञाता है, एक कुद्धम्त्र 
बनाकर यात्रा करने आये हैं।” मनु ने कुछ मृध्करत हुए कैलाश 
की तरफ दिखलाया | बोले--“देखो, यहाँ कोई भी पराया नहीं हे | 
हम न गैर हैं, न कुंठुम्बी हैं; इम केवल हम हैं। तुम सब मेरे अंग 
हो, जिसमें कुड कमी. नही हे | यहाँ कोई शापित. नहीं, कोई तापित 
पापी नहीं, यहाँ जीवन की जमीन समतल हे; जो जहाँ हे, समरस हे ! 
चेतन-समुद्र में जीबन लहरों-सा लह्टराता है | इस चांदनी के सागर 
में नश्नत्र बुदबुद से उमकते हैं; वेसे इ श्रमेद के सागर में प्राणों का 
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खुष्टि क्रम हे। सबसे घुल-मिलकर रहता दैः---यही सर्वोच्च भाव है ! 
अपने दुःख-सुख से पुलकित यह सचराचर मूर्ति विश्व चिति का 
विराट मंगलकारी शरीर है।यह सतत सत्य है, यह चिर सुन्दर 
है ; सबकी सेवा पराई नहीं, वह अपने ही सुख की खुष्ट है। सबत्र 
अपना ही अशु-अशु कण-कण है। दबता--दोत बुद्धे-हीं तो 
विस्मृति है। 'मैं' की बडी चेतनता सबको स्पर्श किये हुए है| जो 
मिन्नता है, १६ परिस्थितियों की है | उषा के दग में जग ले; निशा 
की पु ज़कों में सो ले; उलकऋनवाली आँखों में त्पप्न देख ले | चेतन 
का साक्को मानव निविकार दोकर हंछते, और मानस के मधुर मिलन 
में गहरे धसते हुए सत्र भेद-भाव भुलाकर दुःख-सुख को दृश्य बनाता 
है! मानव कहता है +-'' यह में हूँ, तो विश्व नीड़ बन जाता है |” 

श्रद्धा फे मधघु-अछरों पर रागारुणा किर॒७-१ी मुत्कराहुट जिस्वरी | 
वह कामायनी, जगत्‌ को अछ्लेली मंगल-कामना ब्योतिमंयी थो। 
वह विश्व को चेतना को पुलकित करनेवाली पूर्ण काम की प्रतिभा 
थी | *'ब्विस मुरली के निश्वन से यह शून्य रागमय हाता, वह कामा- 
यनो इंठती तो अग-जग मुखरित होता था | च्ुण-मर में विश्व-कमल 
का भत्येक अण बदल गया था| जिसमें पोले परागन्सा आनन्द का 
अ्रमुत छुलक रहा था| परिमल को बू दों से सिंचित्‌ मधुर वायु चइती 
थी. , ....बल्‍लरियां नांच रहो थीं | सुगंध की लहरें बिस्व॒र रददी थीं। 
वेण है रंश्र से मूच्छेना निकल रहो थो। मघुकर मदमाते दोहर 
मधुर नू पुर-से गू जते थे । वाणी बीण। के ध्वनि-सी शूल्य में प्रतिध्वनित 
होतो मिल रही थी |. . ....डाल डाल में मदु मुकुल कालर से लटके 
छुए थे। रस के भार से सब अ्रफुल्ल सुमन थारे-घीरे बरस गये | हिम- 
खराड किरणों से मश्डित हो मणि-दीर सा प्रकाश करता था और 
समीग उनसे टकराकर मधुर मृदग बजा रहा था। मनोहर संगीत 
उठता था, बीवन को मुरली बणती थी | कामना संकेत बन$र मिल्लन 
को दिशा बताती भी | रश्मियां अप्सराप, बनो अन्तरिक्त में नाचती 
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थी) शाज पाघाणी हिमवती प्रतति मांसल-सो हो गयी थी । उसे 
लास-रास में विहल हो वह कल्याण हँसती थी | चन्द्र का किरीट पहने 
पुरुष पुरातन-सा वह रुपइला पव॑त रुपन्दित होकर मानसी गोरी 
छट्ट रों का कोमल नतंन देखता था!। सबकी आंख उस वबनल्ल अं म* 
ज्योति से खुल गयीं । सब एक-दूसरे को पहचाने से, अपनी हूं! ८ 
कल्ा-सनान, कगने लगे | जड़ चेतन समरत थे। सुन्दर साकार बना 
वा | एक चेतनता विलसती थ॑ं| | अखणड आनन्द घनीमूत हे 
गया था | 


+- “श्अणस्ट; 


[ १० | 
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है 4 पहले कहीं लिख चुका हूँ कि हिन्दी साहित्य में'कामायनी का 


प्रकाशन एक घटन! है। युर्गों तक श्ररणय में मठकने और 
सस्ती माञुझता की आँी में उड़ने के बाद हिन्दी-काठ्य के मानस को 
यहाँ सुमुद्र की विशालता प्राप्त हुई हे, काव्य ने स्वरूप को पहचाना 
और अपनी आत्या को प्राप्त किया है । कामायनी आधुनिक इहिन्दी- 
काठ्य का रामच रित-परानत है और बड़े गय के साथ इसे हम विश्व- 
मादित्य की श्रेष्ठ कृतियों के सामने रख सकते हैं । 
कामायनी' का कथा-म!ग वैदिक उपाख्यानों से लिया गया है। 
इसमें एक चूतन मानवी युग--मन्वन्तर--की प्रतिष्ठा के ऐतिहासिक 
प्रयत्न का चित्र है | देवगण के उच्छुहुल स्वभाव; भोग-विलास और 
निर्बाब आत्म-तुष्टि का मद्ान्‌ जल-ज्लावन में अन्त हो गया | यह चल॑- 
ज्ञावन भारतीय इतिहास के प्रागैतिहातिक काल को एक प्रधान घटना 
है | इसका वर्णन ऋग्वेद और शतपयथ ब्राह्मण में विशेष रूप से मिलता 
है | आश्चर्य की बात यह हे कि इस प्रकार के जल सज्रावन की कोई न 
कोई कथा प्रायः सभी प्राचीन सभ्यताओं के साथ जुड़ी हे । प्राचीन 
बैबिलोनियन साम्राज्य के श्रभ्युत्थान काल में थो महाकाव््य वहाँ लिखे 
गये थे, उनमें भी मद्ा-प्रलय ( (7०४६ 0००४० ) और सृष्टि के 
नवीन क्रम की कथा का वर्णन छुआ । बेबिलोनियन लोग चेल्डिया में 
सीरिया से आये ये। इससे प्रकट होता है कि सीरिया में भी वे कथाएँ 
प्रचलित रही होंगी । बाइबिल के कुछ प्रारम्भिक अध्यायों में मी इसी 
अद्दाप्रलय की छाबा दिखाई देती हे । अरब तथा मिस्र में भी इजरत नू६ 
की नाव ठथा जल-प्रलय का वर्णान हे। पुराण्यों में मो जल-प्रलय की 
कथाएँ मिलती हैं। इतसे मालूप होता है कि घल-ज्ञावन निश्चय ही 
एक बढ़ी घटना थी; कोई कहानी नहीं | इससे यह अनुभव भी किया 
बा सकत। दे कि जत्न -ज्ञावन के बाद वहां से बचे लोग भिन्न दिशाशओं 
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आर देशों में चल्ले गये होंगे और वहाँ नवीन सम्यताञओं का निर्माण 
किया होगा | अथवा यह भी हो सकता है कि जल-प्रलय के बाद ज्ञव 
फिर नूतन समाज को रचना हुई. तो उसी में से लोग भिन्न-भिन्न देशों 
को चलते गये | 


मनु के ऐतिदासिक पुरुष होने और एक नई मानवो सभ्यता का 
जर्माण करने की पुष्टि इससे भी होती है कि कुलू के उत्तरी छोर पर 
प्रनालो में मनु का एक प्राचीन मंदिर हैं| कुलू को देझों को घाटी भो 
भष्टा जाता है | भारत में मनु का मंदिर केवल यही है। और यहाँ 
वशिष्ठ, ब्यास आदि के आश्रम और मंदिर भी हैं। जान पड़ता है, 
मनु ने अपनो मानत्री सभ्यता यहाँ प्रतिष्टित की थी । 


बाहे जो हो, मानना पड़ेगा कि यह जल-प्लावन हमारे आदि 
इतिहास की एक महान्‌ घटना है| इसके बाद मानवना के एक स्वथा 
नूतन युग का आरम्म हुआ | एक नवीन सभ्यता को प्रतिष्ठा की गयी | 
इसी का व्यान 'कामायनो' में हे। प्रताद' बरी ने इस कथा-भूमि के 
ऊपर मानवता का एक अ्रष्ठ श्राकार खड़ा कर दिया है | उन्हें जो 
कुशु कइना था. उपके लिए यह कथा एक आदर्श साधन के रूप में 
उन्हें मिली । इससे एक श्रोर वह उच्छछ्डल विलाध और 5द्धि-कोड़ा 
के प्रति होने वाले विद्रोह के रूप में अपनी उस कल्याणकारी विद्रोह- 
भावना को ब्यक्त कर सके जिसको वह हमारे साहित्य में शुरू से ले 
आये थे और दूधरो ओर ठउ8 भावना के मूल में आ्राननद के एक 
शाश्वत तत्वशान का कल्तामय रूप उन्होंने इमारे सामने रखा। 
'छामायनी' में विद्रोह मी हे और उस विद्रोह का समाधान भी है| 


साधारण कथा तो इतनों ही है कि 'कामायनी का नायक 
मनु महा-पत्य के पश्चात्‌ बच गया है। देव सभ्यता आ पूर्णतः 
पतन हो गया है। मनु चितित हैं। एकानत में मन घवड़ाता है। 
इसी समय कामगोच्र की बाला कामसायनी अथवा क्षद्धा से 


रे | कवि प्रसाद! की काव्य-्साघनः 


उनका परिचय होता है। मनु आक्ृष्ट होते ईं! श्रद्धा उनके यहाँ 
रहने लगती है| बह मानवीय सब्कारों को जड़ डालती है, पर मनु के 
पुराने देव संस्कार फिर जाग्नत होते हैं। वद शिकार कर ते, यल॒ करते 
झौर बलि चढ़ाते हैं | अरद्धा में उसको उस चलता का अभाव 
दीखता है जो पुरुष के मन को आकषित करती है। भद्धा मात्रा 
होती है। उसकी ममता प्राणियों में बंटकर बढ़ रही है। पर मनु 
चाइते हं कि यह दूसरों को क्यों स्नेह करे ! सारा भ्रम मुझे ही क्‍यों 
न दे | इस ईर्ष्या और अहकार के कारण मनु का मन उड़ा- 
डड़ा फिर रहा है। वह भाग खड़ा होता है। सारस्वत प्रदेश में 
उसकी भेंट वहाँ की रान। इृड़ा से होती हे; इड। देवों को चहन था 
श्रोर मनु के हो यश-पूत अ्रज्न से पली थो. पर मनु को इसका पता 
न था | खारस्वत देश उजद़ रहा था और इड़ा को एक ऐसे श्रादमा 
की तलाश थी, थो राजकार्य संमाल सके | वह मनु से प्रार्थना करती 
श्रौर सनु उसकी ओर आकृष्ट होते और शासन-कार्य खमालते हैं । 
"र|ज्य खूब बढ़ता दहै। उठ्को भौतिक उन्नति खूब द्ोती दे। मनु 
राज्य के सर्वस्त बन जाते हैं, पर उनको इतने अधिकार से तृप्ति नही 
है | उनका मन इड़ा की ओर बार-बार दोड़ता है | बह उस पर मी 
अधिकार चाहते ई। प्रमाद बढ़ता दे और वइ उसके साथ जबदस्तो 
करना चाहते हईं। इसपर देव ऋद्ध दो उठते हैँ भ्रौर प्रथा विद्रोह 
कर देती है | मनु युद्ध में घायल हो बाते और कई दिनों तक बेशेश 
पड़े रहते हें । उधर अद्भधा ने मनु को इस अवस्था का एक डरावना 
स्‍्व्त देखा दे और बच्चे को लिये दुए मनु को खोज में चल पढ़ी 
है । भटकते-भटकते बह इड़ा के यहाँ पहुँचती और रात भर के लिये 
।|श्रय लेती दे | वहीं उसे घायल और बेद्दोश मनु दिखाई देते हें 

वह सेवा-सुश्रषा से उनको होश में लाठी है। मनु का स्नेह फिर 
बवधकी झोर उमड़ता है ।इड़ तथा प्रजा की ओर से खीस पेदा। 
होती दे | मनु भन्दे होते हैं पर आत्मम्ल्ानि, आत्म बंचेना और 
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अमपूर्ण विचारों एवं उल्लकनों के कारश एक दिन पुनः वहाँ से 
भाग खड़े होते ई | श्रद्धा दुखो है | इड़ा को मो ग्लानि होतो है। 
वह अपनी भूज्ञों को समकती और श्रद्धा को ओर अक घंत होती 
है | मनु>-भद्धा के पुत्र मानव शो तो बह बहुत प्यार करने लगी है । 
जहूं! उसको तृप्ति का केन्द्र हे! वह श्रद्धा से अपने हृदय की अशांति 
ओर अतृप्ति की बातें कहती है। श्रद्धा समझती है और अपने पुत्र 
को भी इड़ा के द्वाव टॉप देती है और कहती दै--दोनों मिलकर 
लोक-कल्याण करो | इसके बाद मनु की खोज में चल देती है। एक 
पव॑त की चोटी में मनु से मेंट होतो है ! अब मनु अ नी भूले तमझ 
चुके हैं | बह अब श्रद्धा का अनुगधशन क ते है और 5ह उन्हें ससार 
के विविध रूपों का दर्शन कराता हुई ऊँचाइयों पर ले आती है। मनु 
थक चज्ञाते हैं, पर श्रद्धा उनको खींचे लिये जाती है ; अंत में एक 
दिव्य समतल स्थान आता है। यहीं मानत सरोवर और केलाओ हैं ! 
वहाँ मनु की एकात्य्यानुभूति- और समत्व का ज्ञान होता है और 
उछ्ठ विराट दत्य के दशन होते हैं बितरमें सब भेदों कः लय द्ोकर 
आनन्द को सम अवस्था की दिवय चेतना जगती है | यह समत्व का 
श्रेष्ठ आनन्द दी यात्रा की अन्तिम मंजिल है ! 


यह छोटी-सी कथा है पर इस कथा में सानव-संध्कृति की 
झथ! पना का जेसे सारा इतिशस आ गया | विलास-प्रणन देव-<स्कृति 
की जगह आनन्द-प्रधान और लोक-कल्याण मयी आन संल्कृत की 
स्थापना का इसमें चित्र है। इसमें साम'जिक प्रयोगों के दर्शन तो 
होते हैं, पर उस तत्वज्ञान की भी एक झलक मिलती है लिसझो लेकर 
डी मानव की आनन्द साथना चल खकती है। कामायती की कग्रा 
जहाँ घक प्रशचीन ऐतिहासिक प्रयत को कथा दे तहाँ वह सम्पूण 
मानवता के चिरंतन दंड को कथा भी हे। इस क्या के मूल में 
जिस रूपक का आभास हमें मिलता हे. उसकी एक श्रेष्ठ दाशंनिक 
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पृष्ठभूमि है | ओर उतके कारण “ामायनों को अम्पूण मानवता' 
के काब्य का गौरव प्राप्त हुआ है । 

मनु एक मननशील प्राणो हैं | बह चेतन मन का प्रतिनिधि |: 
वह नवीन अनुभवों एवं विचारों के प्रकाश में सदा सोखता और 
विकसित होता है । उछके इस विकास में श्रद्धा का महत्व अनिवाय: 
है। विलास के पूव संह्कारों को श्रद्धा! के द्वारा हो कल्याणकारो रूप 
दिया जा सकता है | मनुष्य में जो काम ग्रतृ॑त्ति है, वह देय नहीं हे. 
निंदनीय नहीं है। पर श्रद्धाईन होकर वह उच्छूछुल भोग विला8 
और स्वाथपरता में बदल जाती है | इस अधोगति से मन या मनु 
को ऊपर उठाने वाली श्रद्धा ही है । मन (या मनु ) इस श्रेष्ठतर 
मार्ग में चलते हुए बार-बार विद्रोह करता है; वइ निर्बाध विलास 
नर्वाष अधिकार का भूंखा है| इस निर्बाध अधिकार के लिए वह 
बुद्धि (इड़ा ) का आशय तथा सहायता लेता है और उसका 
सहायता से एक बड़े समाज और सम्यता को नोंब डाकूता है | यह 
श्रोद्योगिक एवं बुद्धि-पअधान सम्पता है जहाँ प्रकृति के ऊपर विजय 
के गद से प्रजा की छाती फूल उठी है| हर अधिका( की प्यास 
इतने से भी तृप्त नहीं हें। बह बढ़ती जाती हे । मनु इड़ा पर भी 
जबद॑स्ती करता दे या यों कहे कि मन बुद्धि व्यभिचार करता है। 
परिणम यह होता हे कि उसी को प्रज्ा उसके विरुद्ध विद्रोइ करती 
है | वह घायल और तचश्त है। ऐसे समय भी श्रद्धा ही उसे बचाता 
है; उसे मृत्यु के माग से खोंचकर जोषन के मार्ग पर लाता है ! 
पर मनु ( मन ) पश्चात्ताप से दग्ध है. और फिः इड़ः और श्रद्धा 
सबसे भागती है। श्रद्धा उसे खाज लाती, उसका उद्धार करती है । 
ओर उसके सहारे प्नु अपन! चअगत्‌ के प्रति समवांत और चिर 
आनन्द को साधना में सिद्ध प्राप्त करते हैं .तथा श्रद्ध के आदेश से 
पनु एवं श्रद्धा का पुत्र मानव इड़ाः( बुद्धि: )-के सहयोग से मानवा: 
समाज ओर सम्बता का आरम्भ करता हैं श | 
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मानवता के विकास की दृष्टि से देखें तो उच्छु छुल; निर्वाक 
पुरुष का अद्वामयी नारी ने किस प्रभार संस्कार किया है, इसका 
सुन्दर लित्र भी कामायनी में है। जज्ञली, शिकारी, स्वार्थ एवं 
पशुद्धत्तदों से भरे हुए मनु (पुरुष) को श्रद्धा (नारी ) झसि 
तरह मानवी भावों से परिचित करती, किस तरह कुद्ुम्ब का आरस्म 
होता, निजत्व की श्रनुभूति विकसित होती और काम-प्रदृत्ति संस्कृत 
शेती हे, इसको कथा यहाँ इम पढ़ते हैं। यहाँ काम-प्रदृत्ति 
( 565 ॥79पा86 ) देय नही है, न निर्बाघ हे। वरन्‌ उसे सेवा 
एवं लोक-कल्याण के विकास में ८क अनिवार्य साधन का महत्व 
प्राप्त हे | यदाँ सब प्रबूत्तियों के उच्चित हपयाग का संद्श है | 

इस तरह €म यद्ट भी देखते है कि “प्रसाद! जी की नारी पुरुष 
को गिराने वाली नहीं, बरन्‌ उसका उद्धार करने वाली है। वह 
उसको सरुत्प्रवृत्ति के समान उसे दुःखों कष्टों के बीच से निकालता 
हुईं आनन्द के शिखर तक पहुँचाती हे | उसने पुरुष का 
कामप्रवृत्ति का ऐसा उपयोग सिखाया कि उठके रक्त को धार! 
जाति ओर संततात के रूप में खदा जीवित रहे । यह मृध्यु पर मानवता 
को विधय थ! पर सभ्यता का यह सोत तभी तक चल सकता है जब' 
तक मानव बुद्धि और श्रद्धा का समुचित सहयोग और संतुलन रखता 
है । बुद्धि तो समाज के विकास का अनिवार्य साधन है, पर उसके मूल 
में श्रद्धा को प्रेरणा होनी चाहिए । श्रद्धाहीन बुद्धीवाद का लो 
परिणाम होता है, वह हम “कामायनी” में देखते हैं श्रौर वैज्ञानिक 
सभ्यता को दुर्देशा के रूप भें आज मी देख रहे हैं। जर तक :निर्बाद 
अधिकार और भोग की 5चछ छुल लालसा है तब तक बभ्यता शो शुद्ध 
वैज्ञानिक रूप प्राप्त नरीं हुआ तब तक मानव थुद्धि विलाब से आआंमत 
है। अपने में ही भूला हुआ | अ्रदूषा को छोड़ कर वह बुद्धि पर संयम 
आर नियंत्रण नहीं रख सकठा । क्योंकि असीम संकटों के बीच मनुष्य 
को जीवित रखने वाली, उसे उत्साहित करने वाली चीन श्रदूषा ही 
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है। घन मनु थक जाते हैं तब भी श्रद्धा की प्रेरणा से आगे बढ़ते 
जाते हैं और अन्त में 58 स्थान पर पहुँचते है बडा समत्व के भ्रनुभव 
से उनकी बुद्धि स्थिर और बृत्तियों चिर-श्रानन्द मयी हैं | इस तरइ हम 
देखते हैं की 'कामायनी' में सम्पूर्ण मानवता का चित्र है| वह मनुष्य 
की सम्पूर्णता की साथना के प्रकाश से प्रकाशित है। उसमें मानवी 
सुष्टि का आरम्म, उत्तका विकास श्रोर उसको चरम घिद्धि की झज्ञक 
है | उसमें यह संकेत है कि मानवता का शुद्ध रूप क्‍या है, किस 
तरह वहं कल्याणकारी हो सकती दे | उसमें वाध्तविकता से पलायन 
नहीं है बरन उठी वास्तविकता के उचित उपयोग और उसके रस से 
पुष्ट होकर उसका संस्कार करने का संदेश है । चाहे ज्ञिस दृष्टि से 
देखें, 'कामायनी' में न केवल महत्ता घरन्‌ ध्रतिपग पर संतुलन भो है । 
और यही उसको मदता का ओष्ठ प्रमाण है | इसको कथा, इसको पृष्ठ 
भूमि, इसका उठान, इसका इष्टिकोण कुछ ऐसा महान्‌ और 
आसाधचारण है कि पाठक आश्यय से अभिभूत हुए बिना नहीं 
'शइ सकता | 
बस्तुतः जैसे टिन्दी के विचारवान आलोचक श्री नन्ददुलारे 
वालपेयी ने कहीं लिखा हे--शताब्दियों के पश्चात्‌ मानव का ऐसा 
सुन्दर चित्र इमगें देखने को मिला दे। यहाँ मानवता का कल्याणकारी 
आदश कह पना की जगइ बुद्धि की नींव पर खड़ा किया गया है और 
उठ नींव में श्रदूधा का रस हे। श्रदूधा और बुद्धि से संतुलित जीवन 
की मगक्ष इृष्टि "'कामायनों की इमारे युग को शअ्रव्यवस्थित मानवता 
की बहुत बढ़ी देन हे । 


[११ | 
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पृष्ठ-भूमि पर खड़ा है । इसमें मानव-जीवन की वास्तविकता 
को स्वीकार किया गया है। ओर उठ वास्तविकता से ही तारी उमस्याओं 
का इल खोजने की कोशिश की गयी है | इसमें नर है, नारी है. व्यक्ति 
और समाज क्रे बीच का संघष है; इसमें सभ्वता के विभिन्न पहलुओं 
के चित्र हैं | कि हे लिए इनमें कोई निरथ्क नहीं है। सबका 
ओऔचित्य है | जो कुछ संघर्ष हे या दिखाई पड़ता है, वह चीजों के 
उपयुक्त स्थान पर न होने के कारण है। यदि अत्येक वस्तु अपने 
स्कान पर हो तो यह विश्व की महाक्रोड़ा बड़ा सुन्दर और आनंदमयी 
हो जाय | सारा दुःख दैन्य इसलिए है कि हमर वस्तुओं के प्रति 
संतुलित एवं सम दृष्टि लहों रख पाते हैं। इम चीजों को तिरदी 
निगाह से और रंगीन रूर्पों में देखने के आदी हैं । (यदि इसमें समत्य 
की सच्ची दृष्टि हो तो इसमें दुनिया से, मावनाश्रों के आवेश में नः 
भागने की जरूरत है, न चिप्टने की जरूरत है । किश्व में जो विक!र 
है, वे हमारे दष्टि-दोष, इमारा विकृत भावना और अस्कसथ मन के. 
श्रामास या प्रतिबिम्प हैं । ष्यों-ज्यों मन श्रद्धा-नियोजित और प्राकृतिस्य 
बुद्धि के कारण स्वस्थ होता है, मानव श्रपनी आनंद कौ साधना में 
सफल होता जाता हे और संसार का संघर्ष मिटता जाता है ।) 
'कामायनी' के कवि 'प्रसाद!ं जी न जीवन भर साहित्य में यही 
स्वस्थ, संतुलित मनोबृत्त पैदा करने का प्रवत्न किया ! उभके निजी 
ध्ीवन में तो यह उाघना बहुत ऊंची श्रवस्था तक पहुँच गयी यी | 
उनके विचार से वाह्य-स्थाग और संकोच उतना ही अस्वस्थता- 
सूचक है जितना उत्ते जन या उपमोग है | उनकी स्वस्थ वस्तुस्थितिः 
इन दोनों से भिन्न वस्तु के चिन्मयस्वरूप के दशन में है । 
कस्तुच्र: जिस दुध्यनिक पृष्ठभूमि पर 'कामायनी” का चित्रण 
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हुआ है, वह अत्वन्त विशाल है। यह समग्र सृष्टि या जीवन को 
वितट घारणा पर अ्श्रित हें। इसमें सुख-दुःख: छावा-प्रकाश 
सब महाचित के आवश्यक रंगों के रूप में उपयोगी हैं | यहाँ लारो 
सृष्टि आत्मतयी हे श्र चित्‌ शक्ति से प्रफुल्लित है | कामायनी के 
अंतिम तीन सगों में कवि ने मानव और विश” प्रकृति के बीच 
इसी सामझत्य का सन्देश दिया है। विराट प्रकृति के दृत्य में मनुष्य 
को सम पड़ना चाहिए, बस उतपझी सारो साधना पूण हो जाती है | 
शोर वह चिन्मय आबन्द में तन्मय हो जाता है। निरसंगता हृए 
साधना का एक प्रधान अंग हैं । 


पर यह निस्संगतठा गीता की निव्संगता प्ान्न-नहीं है |(काम्रायनी' 
शोर उसके कवि का नीवन वस्तुतः शुद्ध शेंव लत्वज्ञान पर ख़् है ।) 
प्राचीन वेदान्त में इस शेव तत्वज्ञान के बीच इमें मिलते है | इस 
तत्वशञान के खनुसार संपूर्ण सृष्टि ग्रानन्‍्दमयी है | आमन्‍्द से ही 
ख॒ष्टि की उत्पत्ति है, श्रानन्द में ही उसको स्थिति है और आनन्द में 
ही उठका समाहार हे ।६8शिव के तार्डव हत्य में इसी उत्पत्ति, स्थिति, 
ब्रलय की अभिव्यक्ति है 
विश्वात्मा में चिर मंगल का जो तत्व हे, वही शिव दे | इसे को 
भी कह सकते हेँ कि शिव दी एकमात्र प्रेम वा आनन्द का तत्व है 


६8उठपनिषद्‌ में कहा हे-- 

( “आनन्दो ब्रह्म ति व्यज्ानात्‌ । आनन्दाद्धयेव श्वल्विमानि 
भूतानि जायन्ते | आनन्देन जावानि जीव॒न्ति | आनन्द प्रयन्ध्य- 
भिसंविशन्तीनि |” ) 

': अर्थात्‌ “आनन्द ब्रह्म हे, ऐसा जाना | क्योंकि आनन्द से ही सब 
प्राणी उत्पन्न होते हैं, उत्पन्न होने पर आनन्द के द्वारा ही जोवित रहते 
हैं और प्रयाण करते समय आलन्‍द में दी खमा बाते हैं ।” 

--तैत्तिसेयोपनिषद्‌, भ््यु अल्ली, षष्ठ श्र नुवाद 
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शक्ति इस आनन्द का स्फुरण है | शिव और शक्ति समुद्र और लहरों 
के समान एक हैं । शिव आनन्द और शक्ति प्रकृति के रूपए में व्यक्त 
है। जेसे शक्ति शिवमय है; वैसे द्दी प्रकृति भी आ्रानन्दमय है ! 
पुराणों में शिव को इलाइल पान कर जानेवात्ता कहा गया है। इस 
हस्वाइल से सारी स॒ष्टि भीत थी, पर शिव ने निरुद्गेग होकर शान्ति 
के साथ उसे पी लिया श्रोर उसका कुछ मो प्रमाव उनपर नहीं हुश्रा 
-इसका भी श्रर्थ यदहदी है कि इस चिर आनन्द में मिलकर विष भी अपने 
विषत्व को खो देता हे | यह श्रमृुत की विष पर विजय है; यह 
आनन्द की दुश्ख पर विजय हे | ज्यों-ज्यों मानव इस शिवतत्व की 
उपलब्धि करता है, उत्तका सब्र दुख देन्य मिवय्ता जाता है श्रोर उसे 
चिरमंगल और नित्य आनन्द की अनुभूति दोतो जाती है । 

इसी शिव की. इसी आनन्द की उपलब्धि मानव का लक्ष्य हे | 
कामायनी ने इसी लक्ष्य को हमारे सामने स्पष्ट किया है। उत्तका 
नायक मनु अपनी अ्रनेक उलमरनों से युद्ध करता हुआ आगे बढ़ता 
जाता है। वह गिरता है, ठठता है फिर गिरता और फिर उठता है 
पर लब तक इस लोक-मंगल के तत्व की श्रनुभूति और उपलब्धि 
, नहीं होती, वह अशान्त और असनन्‍्तुष्ट है। उसकी जीवन-यात्रा जारी 
है और इस यात्रा. की आनन्द में समाप्ति हुईं हे | यहाँ आकर जोवन 
का सारा छोम शान्त हो जाता है; जेसे नदी का वेग समुद्र में ठत्तके 
मिलने पर शान्त हो णाता हे; क्योंकि समुद्र में समत्व हे | मानव भी 
इस समत्व की अवस्था पर पहुँचकर जीवन का चरम लक्ष्य प्रात 
करता है | यह समत्व की स्थिति शूुल्य की स्थिति नहीं है। सप्रुद्र 
चिर तरच्नमय दे | उसी तरइ यह समत्व की स्थिति भी चिर,चेतनामय 
है।इस चेतना में शक्ति की तरंगे' हैं. और आनन्द हो आनन्द 
है। जेसे श्वेत रक्न में सन रज्चों का समाचार दे वेसे ह्वी शिव में सब 
इन्द्दों का समाचार | यह नो भेद-बुद्धि है, उसे दूर कर अभेद की 
साधना से ही म॑गल.तत्व की उपलब्धि होती है | भेद-बुद्धि दी विष 
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और गझत्यु है | इस भेद-बुद्धि के बिजेता शिव विष-पान करके मौ 
निश्चिन्त और सृत्युज्षय हैं | जच तक यह भेद हे तभी तक विष-विष 


हे श्रध्वा तभी तक विष की स्थिति है | कठोपनिषद्‌ में ऋषि 
कहते हैं-- 


“मृत्यो: स स॒त्युमाप्नोति य इहनानेव पश्यति |” 
अर्थात्‌ 'मेद को सत्य माननवाला मृत्यु से मृत्यु को आप दोता 
हे अर्थात्‌ बार-बार मरता है ।? वह मेद-लुद्धि है शिव या लोक- 
मगल के नित्यानन्द की उपलब्धि सें बाधा है। “कामायनी' का कवि 
इमें इसी शिव-तत्व की ओर बराबर अग्रवर करता है| 


इस आनन्द की यात्रा में श्रद्धा मनु या मानव की पथ-प्रदर्शिका 
हे | उसी की प्र रणा से मानव अपनी साधना के मार्ग में बढ़ता जाता 
है | ठोकर खाकर परिष्कृत एवं शुद्ध हुईं इड़ा (बुद्धि) लोक-कल्याण 
की साधना में मानव की सहायक है | 


कामायनी के मूल में चचिर-आनन्द की साधना का यही तत्वज्ञान 
है । यह तत्वज्ञान शुद्ध बुद्धि के श्राघार पर पुष्ट हुआ हे। बिन्‍्हें 
सामान्य अथ में श्राजबुद्धिवादी तथा वस्तुवादी कहते हैं, उनका 
सारा आधार विकृत बुद्धिवाद या वस्त॒वाद को लेकर है | इस 
बुद्धवाद या बस्त॒ुवाद ने चेतना के दुकड़े कर दिये हैं। इसीलिए 
जगत्‌ के दुःख की समस्या इल-नहीं हो पाती हे | ऐसी बविकृत बुद्धि 
( इड़ा ) को लक्ष्य करके ही अद्धा के मुख से कवि ने कह्टलाया है--- 
'तू सिर पर चढ़ी रही, तूने दृदय न पाया; चेतनका सुखद श्रपना- 
पन खो गया । सब श्रपने-अपने रास्ते चलने लंगे और प्रत्येक वग 
अमित दुआ । जीवन-घारा तो एक सुन्दर प्रथाइ है ।छे तकमयी ! 
तू प्रतिबिम्भित तराञझ्रों को पकड़-पकडकर उसकी लहरें गिनती रही । 
तू ने सीचा रास्ता छोड़ दिया । तू ने चेतनता के मौतिक डुकड़े करके 
लग को बाँट दिया जिससे विराग फेला | वह नित्य जगत चित्रि 


२४६ |] कवि प्रसाद! को कांव्य-साघना 


का स्वरूप है; यह सैकड़ों रूप बदलता है | इसके कण विरह-मिलन 
के नृत्य में लीन हैं और इसमें सतत डह्लास-पूर्ण श्रानन्द है) इससे 
एक ही राग भंकृत हो रहा हे--जाग | लाग 
दूसरों जगइ श्रद्धा मनु से कहती है--“**“देव-हन्द्व का प्रतीक 
मानव अपनी सब भूलें ठीक कर ले | यह जो महाविषम्ता का विष 
फैला है. वह अपनी कर्म की उन्नति से सम हो चाय, सब मुक्त बनें, 
सबके भ्रम कट जायेँ, शुभ संयम ही उनका रइस्य हो। जो असत्‌ हे, 
वह गिर जायगा। 
इस शानलोक की सहायता से मनु घोर अन्घकार में देखते एँ-- 
शल्य मेदिनी चित शक्ति के श्रन्तर्निनाद से पूण दे | दिशाकाल छुत् 
है। इस विराट दर्शन का तेरहवें श्रष्याय में ऐसा पूर्ण चित्र है कि 
पढ़ते-पढ़ते मन मुग्ध हो जाता है। देखिए:--- 
सत्ता का स्पन्दन चला डोल, 
आवरण पटल की ग्रंथि खोल; 
तम जल्लनिथि का बन मधु मंथन, 
ब्योत्स्ना सरिता का आलिड्गन, 
वद्द रजत गोर उज्ज्वल जीवन, 
आलोक पुरुष * मक्ल चेतन ' 
केवल प्रकाश का था किलोल, 
मधु किरनों को थी लहर लोतल़ । 
2५ 9९ 
बन गया तमछ था अलक जाल 
सवोतक्ध ब्योतिमय था विशाल, 
अन्तरनिनाद भ्वनि से पूरित, 
थी शुन्यमेदिनी सत्ता घित्‌, 
नटराज स्वयं भे नृत्य निरत, 
था अन्तरिक्ष भ्रहसित मुखरित्र, 


“कामायनी”? को दाश निक पृष्ठभूमि 


स्वर॒लय होकर दे रहे ताल, 
थे लुप्त हो रहे दिशा काल । 
>< ५ 
ज्नीला का स्पन्दित आह्वाद, 
वह भ्रभापुश्षन॒ चितिमय  भ्रसाद; 
आननन्‍्दपूर्०ण.. तास्डब छुन्दर 
मरते थे उज्ज्वल अ्प-सीकर; 
बनते तारा, हिमकर, दिनकर, 
उड़ रहे घूलिकश से भूघर; 
संहार सबन से युगल पादु-- 
गतिशील, अनाहत हुआ नाद । 
जे ३ 
बिखर. असंख्य त्रह्मास्ड गोल, 
युग त्याग अहदणय कर रहे तोल्न; 
विद्य तू कंदाक्ष चल गया जिधर; 
कंपित संस्ति बन रहो उधर; 
चेतन परमास्ु अनन्त बिखर, 
बनते वज्ञीन होते क्षण भर; 
यह विश्व भ्ूदब्ता महा दोल, 
परिवत्तन का पट रहा खोल ! 
की ॥ >( 
उस शक्ति शरीरी का श्रकाश, 
सब झाप पाप का कर विनाश-- 


नर्तेन में निरत, प्रकृति गलकर,. 


उस कान्लि सिंधु में घुल-मिल्कर 
अपना स्वरूप धरताौ सुन्दर, 
' कामनमीय. बना. था भओीपषखसबर ; 
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श्ष्ट क॒दि प्रसाद” की काब्य-साधना 


हीरक गिरि पर विद्यत्‌ विलाख, 

उल्लसित महं। हिस धवल हास | 
इसी आनन्दमय विराट चेतनता की साथना मनुष्यमात्र का 
उूव है। इसमें इड़ा ( बुद्धि) ओर कामायनी ( भरद्धा ) सहायक 
आर प्र रक हैं| इस साधना में बाघा इसलिए हे कि मानव ने बुद्धि- 
मेद के कारण चेतनता के टुकड़े कर दिये हैं, ये शान-खंड असत्य-से 
हैं । शिव अथवा मंगल के परम तत्व में इनका लोप होने से दी 
विराद चेतनता का जन्म होता है | मु यह अनुभव करके ही श्रद्धा 

से कहते हें 


यह क्या श्रद्ध ' बस तू ले चल 
उन चरणों तक, दे निञ्र संबतल 
सब पाप पुण्य जिसमें जल-जल, 
पावन बन ज्ञाते हैं निर्मल; 
मिंटते असत्य से ज्ञान ल्लेश, 
समरस अखण्ड आनन्द वेश ! 


मेद-बुद्धि के कारण चेतनता के द्कड़े दकड़े करके मानवता 
अमित हो रही है | कवि ने त्रिपुर का दशन कराया है।इस उसन 
कर्ममूूम, भावभूमि और ज्ञान-भूमि के नाम से पुकारा है | ये क्रमशः 
भौतिक, मानसिक ओर अश्राध्यात्मिक जगत्‌ के द्योतक हैं। तीनों अलग- 
अलग अपूर्ण और भ्रमित हैं| उनमें अशांति है।इस जैत या 
तिश्युण का ही पुरानों में जिपुर का रूप दिया गया है जिससे रृष्टि- 
मात्र पीड़ित है | शिव इसी त्रिपुर का बघध करके सृष्टि को रद्धा करते 
हैं। मतत्वन जेत की यह भेद-बुद्धि ही संसार के दुःख का कारण हे 
छोर इन तीनों का सामझस्य तोनों का समत्व ही आनन्द का साधन 
है | 'कामायनी' में कवि ने श्रद्धा के द्वारा तीनों को एकत्र कराया है, 
जो मनोवैज्ञानिक एवं बौद्धिक दृष्टि से अधिक सुबोध हे । 


'कामायनी' को दाशेनिक पृष्ठ भूमि [ २४६ 


इस प्रकार “कामायनी' के मूल में जो आध्यात्मिक तत्व हे. वह शेव 
तत्वज्चान के आनंढ-तत्व के ऊपर खडा है । इस तत्वजश्ञान की विवेचना 
कवि की स्वतंत्र विवेचना है | उसमें उसकी मौलिक खोन है| इसपर 
बौद्ध तत्वश्ञान की भी छाया है। शुद्ध निरलेंप चेतनता और आनंद की 
प्राप्ति ह. मानव का चरम लक्ष्य हे | समाध-निर्माण और 
लोक-कल्पाण इस लक्ष्य की घिद्धि के बीच की मंजिलों के रूप में 
आते हैं | व्यक्ति और समाज्र में अविरोधी चेतन ता कां भाव रखकर 
ही सच्ची उन्नति सम्भव है | इस उन्नति में बुद्धि का अनिवाये महत्व 
है; पर बुद्धि की शुद्धि श्रद्धा द्वारा सदैव होती रइनी चाहिए। 
श्रनियंत्रित बुद्धि प्रमाद में परिवतित होकर परस्पर प्रतियोगिता और 
विनाश का कारण होतो है| संस्कृति बुद्धि परस्पर सामझत्य और सुख 
का कारण होती है| इ5 प्रकार श्रद्धा द्वारा भेद बुद्धि के संस्कार से 
शुद्ध चेतनता और आनन्द की साधना ही चरम लक्ष्य हे और इसी 
का सुबोध एवं कलापूर्ण संदेश 'कामायनी' के कवि ने इसमें दिया है । 
यह संदेश आनन्द और शक्ति यानी पौरुष से पूर्ण है। उससमें 
निष्कियता नहीं, चिस्वेतना और कमंण्यता हैं| 
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(१२) 
५ ; कक ध्ल७ ७ 
कष्म/यनए का काव्य-खादय 


ईफद्वाकाव्य की सबसे बढ़ी विशेषता यह होनी चाहिए कि वह 


जगत्‌ को एक स्थायी संदेश दे और उसमें हप्त कला का 
चिन्मय स्वरूप देख सके । इन दोनों दृष्टियों से कामायनी को संसार 
के श्रेष्ठ काव्यों के बीच रखा ना सकता है।यह न केवल हमें एक 
स्थायी संदेश देता है, वरन्‌ जगत्‌ के प्रति एक नवीन दृष्टि भी देता 
है | इस अंधकार भें, लितके अन्दर मानवता भटक रही है. एक 
प्रकाश-पुंज की भांति हमारे मानस-क्चितिज पर वह आया है । 
इसमें विविघता हे, पर उत्त विविधता में एकता मी हे । इसमें 
भाषा का गांभीय॑, शैज्ञी का परिमाजजन, छुन्दों की विविधता. श्रलंकारों 
का सुन्दर उपयोग और रस तथा ध्वनि की पुष्टि एवं श्रभिव्यक्ति 
है । न केवल काब्य की श्रात्मा का तेत्र इसमें हे, वरन्‌ काव्य-शरोर 
का ओज, सौघ्ठव एवं सौंदर्य भी इसमें हे। भाव ओर भाषा दोनों 
का सुन्दर सामझल्‍्य कामायनी' में हुआ है। इसकी आत्माका 
किचित्‌ परिचय इम पहले दे चुके हैं। यहाँ काव्य के वाह्म सौंदर्य 
की दृष्टि से इसपर थोड़े में विचार करते हैं | 
'कामायनी' में पहाड़, नदी, प्रभात, खन्ध्या इत्यादि के बहुत 
सुन्दर चित्र हैं | इसमें रूप, सोंदय के भी बड़े मनोरप चित्र दिखाई 
पड़ते हैं | सुब्दर उषमाओं, रूपश्ों ओर उत्प्रेज्ञात्रों से काव्य मरा 
पड़ा है। पर ये अलंकार काठ्य पर बोफ नहीं हैं, वे काव्य को 
कमनीयता को बढ़ाते हैं। देखिए--- 
खतलकार: 
माघवी निशा की अलसाई, 
अलकों में ल्ुकते बारा-सी; 
क्या हो खूने मरु अंचल में 
अंतः सलिला की धारा-सी | 


'कामायनी' का काव्य-सोंदर्य [ १५३ 


उठती है किरनों के ऊपर 
कोमल किस॒लय की छाजन-सी, 
स्वर का मधु निस्त्र रंप्रों में 
जैसे कुछ दूर बजे बंसी । 
कामना ही किरन का जिसमें मिज्ञा हो ओज, 
कौन हो तुम, इसी भूले हृदय की चिर खोज ! 
कोन हो तुम विश्व माया कुहऋ-सी साकार, 
प्राथ सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकुमार ! 
लक्नावाल। पूरा सर्ग ठोन्दय के मृदुल चित्रों से मरा है । लब्जा 
अपना परिचय देती हुई कहतो है» 
अम्बर चुस्बी हिंम-शगों से, कल्लख कोलाहल साथ लिये, 
विद्युत को प्राथमयी घारा बहती जिम्नमें उन्‍्माद लिये । 
त्ाः हु 
जो गूंज उठे फिर नस-नस में मूच्छेना समान मचलता-सा 
आँखो के साँचे में आकर रमणीय रूप बन ढज्ञता-सा 
नयनों की नीलम की घाटी जिस रख घन से छा जाती हो 
वह कोंघ कि जिससे अन्तर की शीतलता ठंडक पाती हो। 
के + न 
फूज्नों की कामत् पंखड़ियाँ, बिखरें जिसके अभिननन्‍दन में, 
सकरंद मिलाती हो अपना, स्वागत के कुकुम चंदन में । 
उज्ज्वल वरदान चेतना का, सोंदर्थ जिसे सब कहते हें, 
जिसमें अनन्त अभिलाषा के, सपने सब जगते रहते हैं। 


२५४ ] कवि 'प्रताद' की काव्य-साधना 


में रति की प्रतिकृति लज्जा हूँ, में शाह्वीनता खिखाती हूँ, 
मतवाब्यी सुन्दरता पग में, नूपुर-स्ती लिपट मानती हूँ । 
चंचल किशोर सुन्दरता को, में करती रहती रखबालो, 
में वह हलकी-सी मसलन हूँ, जो बनती कानों को ल्ालो ।” 


क#[पष[--- 


मर 
'ऋमायनी” की भाषा भी विषय के अ्रनुकूल है| जहाँ गंधोर भाव 
हे, वहाँ भाषा में गंभोरता है | जहाँ कोमल भाव है तहाँ भाषा खृदुल 
प्रोौर रखमयी हो गयी है | कई्ठी-कईीं तो शब्द-रचना बड़ी सरल <वं 
प्रसाद गुण-पूण है । 

में क्‍या दे सकती तुम्हें मोल, 

यहू हृइय ! अरे दो मधुर बोल; 
में हँसबी हैँ रो ल्लेती 
में पाती हूँ ख्रो देती 
इससे ते उसको देती 
में दुख का सुख कर लेती 

अनुखग भरी हूँ मधुर घोल, 

चिर विश्छृत सी हूँ रददी डोल । 
श्रद्धा का यह गीत घुनिए; इसकी भाषा में कितनी मघुरता एबं 

रस हे-- 
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अाहम्फेअओ, 


माधुय : 
तुमुल कोलाहल कल्नह में 
से हृदय की बात रे मन! 
विकल झछ्ोकर नित्य चंचल 
खान्नती जब नींद के पत्न 


कामायनी' का काब्य-छोंदर्य [२४५ 


चेतना थक-स्लनी रही तब, 

में मलय की बात रे मन ! 

चिर विषाद विज्ञीन मन को, 
इस व्यथा के तिमिर वन को, 
में उषा-सी चज्योति-रेखा. 
कुसुम विऋसित प्रात रे मच ! 
जहाँ सर ज्वाला घथकती, 
बातकी कह छो तरसदठी, 
उन्हीं जीवन घधाटेयाँ की 

में सरत्न बरसात र मन ! 


परन की प्राची२, में रुक, 
अला ज्ञीबनन जी रहा कुक, 
इस फ्ुज्लखते विश्व दिन की, 
में कुछुम ऋतु रात रे मन ! 


सिर निराशा नीरधर से 
प्रतिच्छायित अश्ञ सर में 
मधुप मुखर मरंद्‌- मुकुल्लित 
में सजल जलजात रे मेन ! 

'काम्यनी' में सौंदर्य, माव, माघुये का ऐसा सुन्दर समन्वय है 
कि पढ़कर मन घुग्ध हो जाता दहे। पहले के कई अरध्यायों में इम 
उसको सुन्दर कविताश्रों का फरिच य दे चुके हैं। इधलिए पुन्क्ति यों 
के द्वारा पुस्तक का कलेयर बढ़ाना उचित नहोगा। खम्बू्य 


५६ ] कवि प्रसाद! की काव्य-साध ना 


क्ामायनी के काठय-सौंदर्य का दशन करने के लिए एक अलग 
गुस्तक चाहिए । हे 

यों तो “कामायनी” में खोज करने से दोष भी निकाले जा सकते 
हैं। इसका एक दोष तो यह दे कि आरम्भ में इसको कथा बहुत धीरे 
घीरे चलती है | उसमें गति (६०००८) की बडी कम्मी है। छुन्दों में 
तो गति है, पर कथा में गति नहीं है। उत्तराद्ध में यह गांत एकाएक 


बहुत बढ़ जातो है । 
कही कहीं चिन्त्य प्रयोग भी हैं। व्याकरण की भी कुछ भूलें 


दिखाई पड़ती हैं | कुछ उद्वदरण नीचे दिये जाते हैं-.- 
अरे अमरता के चमकीले, 
पुतलों ! तेरे वे जयनाद । ( पृष्ठ ७ ) 
यहाँ तेरे! अशुदू है। बहवचन पुतलो' के साथ यह प्रयोग 
दुषित हे 
विश्व कमल की मदुल मधुकरी 
रजनी तू किस कोने से-- 
आती चुम-चूम चल जाती, 
पढ़ी हुईं किस ठोने से । (पृष्ठ ३६) 
प्रन्तिम पद अरपष्ट है। “कौन-सा टोना पढ़ी हुई” अथ इससे 
स्पष्ट नहीं होता । , 
तुहिन कणों, फेनिल लहरों में, 
सच जावेगी फिर अंधेरा । ( पृष्ठ ३६ ) 
“अंघेरः स्नरीलिंग ब्रद्दीं पुंहिलंग है; अतः “ज्ञावेगा! होना चाहिए । 
-पर्टें सागर बिखरें अहपुज 
और ज्वालामुखियाँ हों चूण ।( पृष्ठ ४८) 
“ज्वालामुखी” का बहुबचन 'ज्वालामु खियाँ? ठोक नहीं मालूम 
पढ़ता । 


ककामायनी का काव्य-सौंदय [ १५७ 


सृग डाल दिया, किर धनु को भी. 
चने जे ॥ 5 2५ 2 5 
मनु बेठ गये शिथिलित शरीर । (पु० १४१) 
' श्रद्ध । तुमको कुछ कमी नहीं, . 
पर में तो देख रहा अभाव। (पृ० १४४) 


यां कहकर श्रद्धा हाथ पकड़, 
मनु को ले चज्ञों वहीं झधीर। (१५ १४६ ) 
ऋंमफा प्रवःह-क्षा 5िकला यह जीवन >क्ुब्ध महासमीर 
( पृ० १६७ ) 
उपयुक्त उद्धरणों में प्रवाह शियिल है | 
पु० १११---११२ ऋमरः 'किलात! के स्थान पर झाकुलि और 
आकुलि' के स्थान पर 'किलात' चाहिए | 
इस तरह को थोड़ी-सी गलतियाँ और भी हैं। पर इतने बड़े 
काव्य में नगणय हें । 
सब मिलाकर इस यह ऊद उकते हैं कि कासायनी? क्‍या श्रादशश, 
कथा सत्य के बोध, कथा भाव और भाषा, क्‍या काब्यन्सोंदर्य सब दृष्टि 
से झाधुनिक ड्िम्दी-साहित्य व! सवश्नेष्त छांव्य है। इससे हिन्दों को 
मानवता की एक उदाल कल्पना दी है और इमारे सामने कला का 
चिरंतन सन्देश अत्यंत मानवीय एवं अश्रश्न रूप में रखा है! 
'कामायन्तीः गम्भीर अध्ययन और विचार का काव्य है। ओर यह 
झाशा की जानी चाहिए कि इससे ट्विन्दी का काव्याक्षारा पुष्ट, विक- 
'सित और प्रकाशित दोगा । 
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जीवन-समोक्ता खण्ड 
[ १३ ] 
७ ६ ९ 5 ए कक 
का+ फसादह! का खत हेल्क-सकाकका 
कए चतनाएकार 


छूटृवि (प्रसाद! आधुनिक हिन्दी कविता के पिता' क्दे जाते हैं । 


बीखवीं शु॒ुताब्दी के आरम्म में इमारे यहाँ जो अनेधागेक 

काब्य-्ब्यापार चल रहां था, उसने इपरे साहित्य के आधार को विल- 
कुल खोखला और अवाप्तविद्य कर दिया था। एक ओर रीतिकाल के 
काव्य के ध्यंसावशेष के रूप में विकृत वायना रंजन बच गया था 
और दूसरी तरफ उसके विरोब और प्रतिक्रिया-स्वरूय आादश दो नहीं 
पर नकली एवं अश्रखत्‌ आदश --?8०090-09&0 97 की एक 
झोँधोी चल पड़ी थी | काव्य की आत्मा गतानुगतिकता और प्रतिक्रिया 
के इस इन्द्र में पड़ी छुथ्पटा रही थी। साहित्य के प्रति खारा इृष्टि- 
कोण धुं घला दो रहा था ओर उसकी मःनसिक पृष्ठभूमि अप्राकृतिक 
एवं अस्वास्थ्यकर भावों से अनुरंजित थी। साहित्य जीवन से अलग 
हो गया था और जल की ढंदा बहती हुई घारा से अलग हो जानेवाते 
छोटे बलाशय की भांति उसमें उड़ान पैदा हो रही थी। साहित्य की. 
आत्मा का पत्ती जंजोरों में बधा तड़प रद्द था। ऐसे ही समय कवि 
पग्रशाद” ने इस कोन में प्रवेश किया; (उन्होंने बन्धनों को काद दिया; 
पक्षी के उड़ने का दायरा बहुत विस्तृत हो गया। इमारी गलियों में 
ताजी इवा के कॉके आये और वह मृच्छता जिसने हमको न केवल 
बन्दी कर रक्खा था, वरन्‌ जिसरे हाथ बन्दी होने में इम एक प्रकार की 
उन्मचता का अनुमव कर रहे थे, छिन्न-मिन्न हो गयी। जागरण का 
एक संदेश आया और नवयुग की रोकी हमें दिखाई दो 

यों 'प्रखाद! जी ने हमारे साहित्य की मूच्छुना को दूर कर उसे 
जगाया और हिन्दी काव्य को सस्ती भावुकता के भंवर में पड़कर 
डूबने से बचाकर एक दृढ़, स्रस्थ ओर सन्तुलित मानसिक पृष्ठभूमि 
पर उसे स्थापित किया । हन्दों में श्ूंगार का वास्तविक, स्वस्थ और 
परिष्कृत रूप देने का श्रेय असाद! लो कोड दिया सरा सकता है 


कवि असाद! की साहित्य-साथना का चेतनाज: _ शद्ृ१ 


उनके पहले या तो शज्धार के नाम पर नारी शरीर का अत्यन्त स्थू च 
और उच्चे जक वए|न बच रहा था, फिर खज्ञार के एकदम बहिष्कार 
का स्वर वातावरण में गूंज रहा था। वध्ठुतः ये दोनों इृष्टियाँ 
अप्राकृदिक थीं और जीवन की दो मिशथ्या प्रतिक्रियांश्रों को व्यक्त 
करती थों। इन दोनों दृष्टियोँ के आधार पशर्न तो कोई स्थायी 
ओर स्वस्थ समाज-रचना ही की जा सकती है, और न साहित्य 
या मनुष्य की सामूहिक पर संस्कृत अनुभूतियों को हो कल्याणकारी 
रूप प्रदान किया जा सकता दे। मानव-समाज कः निर्माण ही शज्लार 
की प्ररक भावना को लेकर है। उसे मिठाया या हटाया नहीं जा 
सकता । हटाने से उसकी भीषण प्रतिक्रिया होती है। इसे इस जोवन 
में भी और इतिहास में मो देख चुके हैं। श्सलिए उुचा कलाविंदू 
साहित्यकार श्रज्ञार के परिष्कार का अयक्त करता है और उसमें एक 
गइराई और बारीकी लाने का प्रयक्ष करता है--उसे श्रेष्टतर और 
कल्याएकारी रूप देता है और यों विकृत होने पर को चीज विष 
हो जाती है, अथ्वा बिल्कुल अलग हो जाने पर बिरुसे जीवन रूछ 
ओर अमर्यादित हो जाता है, उसे एक स्वस्थ श्रोर इृढवाध्तबिक 
आर पर ओछ्ठ कवि या कलाकार स्थापित करता है। कबि अ्रसादो 
ने हमारे साहित्य के पतन के युग में पईली बार यह स्वास्थ्यकर 
संदेश इमें दिया। उन्होंने पहली बार विकृत शज्धार के श्रति किंद्रोइ 
किया और »ज्ञार के एक स्वास्थ्यकर और व्यापक रूप को परिचय 
इमें कराया | 

“प्रसाद! जी. मानवता के लिए स्वास्थ्यकर रुहित्यिक एडथूमि 
की रचना में श्रारम्म से द्वी सचेष्ट हुए । पर आरम्भ में उन्होंने 
इसके लिए प्रकृतिक ठपादान चुने, कंदाचित डन्‍्हें भव या कि 
आरम्म में ही मानवीय रूप देने, मानवीय शटट्भार को लेने से खन्नार 
को ठीक-ठीक समझने में लोगों की उलकन और बढ़ बायगी। 
इसलिए चाँदनी में, फूलों में, नदियों में, चाँद और ताशओं में, 


छुद्रेवि 'प्रसाद” आधुनिक हिन्दी कविता के पिता' कट्दे जाते हैं । 


बीसवीं शताब्दी के आरम्म में इमारे यशाँ जो अनेसगिक 
काव्य-्ब्यापार चल रहां था, उसने इमारे साहित्य के आचार को जिल- 
कुल खोखला और अवास्तविदद कर दिया था। एक और रीतिकाल के 
काव्य के ध्वंसावशेष के रूप में विकृत वायना रंजन बच गया था 
और दूसरी तरफ उसके विरोब और प्रतिक्रिया-स्वरूय आदशश दो नई 
पर नकली एवं अठर्त आदश --?8०ए४१०-१०१७० ४३४७ की एक 
झाँघी चल पड़ी थी | काव्य की आत्मा गतानुगतिकता और प्रतिक्रिया 
के इस इन्द्र में पड़ी छुथ्पटा रही थी। साहित्य के प्रति सारा दृष्टि 
कोण घु घला हो रहा था ओर उसकी मःनतिक पृष्ठभुभ श्रप्नाकृतिक 
एवं भ्रस्वास्थ्यकर भावों से अनुरजित थी । साहित्य जोवन से अलग 
हो गया था और जल की धदा बहता हुई घारा से श्रलग हो जानेवाले 
छोटे बलाशय की भाँति उसमें लड़ान पेदा हो रही थी। साहित्य की 
आत्मा का पक्षी जंजोरों में बचा तड़प रहा था। ऐसे ही समय कांब 
'प्रधाद! ने इस ज्ेन्र में प्रवेश किया; उन्होंने बन्धनों को काठ दिया; 
पत्ती के उड़ने का दायरा बहुत विस्तृत हो गया। इमारी गलियों में 
ताजी इवा के कोके श्राये ओर वह मृच्छुना जिसने हमको न केवल 
बन्दी कर रक्‍्खा था, वबरन्‌ जिसके द्षाथ बन्दी होने में इस एक प्रकार की 
उन्‍्मचता का श्रनुमव कर रहे थे, छिन्न-मन्न हो गयी। जागरण का 
एक 5ंदेश आया और नवयुग को झाँकी हमें दिखाई दी_ 
यों 'प्रखादी जो ने इसारे साहित्य की मूच्छेना को दूर कर उसे 
जगाया और हिन्दी काव्य को सस्ती भावुकता के भंवर में पढ़कर 
डूबने से बचाकर एक हृढ़, स्रस्थ और सन्तुलित मानसिक पृष्ठभूमि 
पर उसे स्थापित किया । इन्दो में शंगार का वास्तविक, स्वस्थ और 
परिष्कृत रूप देने का श्रेय “प्रसाद ज्ली को ही दिया ला सकता है 


कि असाद' की साहित्य-साघना का चेतनाथ: | २६१ 


उनके पहले या तो श्ज्ञार के नाम पर नारी शरोर का अत्यन्त स्थूत 
और उत्तेजक वणुन बच रहा था, फिर खज्ञार के एकदम बहिष्कार 
का स्वर वातावरण में गूल रहा था। वस्त॒ुतः ये दोनों दृष्टियां 
अप्राकृतिक थीं और जीवन की दो मिशथ्यथा प्रतिक्रियाओं को व्यक्त 
करती थॉ। इन दोनों दृष्टियोँ के आधार पर न तो कोई स्थायी 
आर स्वस्थ समात्-रचना ही की जा सकती है, और न साहिस्य 
या मनुष्य की सामूहिक पर संस्कृत अनुभूतियों को है कल्याणकारी 
रूप प्रदान किया जा सकता हे। मानव-समाज कः निर्माण दी श्वज्ञर 
की प्ररक भावना को लेकर है। उसे मिठाया या हटाया नहीं जरा 
सकता । हटाने से उछकी भीषण प्रतिक्रिया होती है । इसे हम जीवन 
में भी और इतिहास में मो देख चुके हैं। इसलिए सच्चा कलाविंद्‌ 
साहित्यकार अृज्भार के परिष्कार का अ्रयत्ष करता है और उसमें एक 
गहराई और बारीकी लाने का प्रयत्ष करता है--उसे भ्रेष्टतर और 
कल्याणकारी «रूप देता हे और यों बिकृत होने पर को व्वीज विष 
हो जाती है, अथवा बिल्कुल अलग हो जाने पर बिससे जीवन रूछ 
ओर श्रमर्यादित हो जाता है, उसे एक स्वध्थ और हृढ॒वास्तबिरू 
आशार पर ओष्ठ कवि या कलाकार स्थापित करता है। कबि प्रसाद 
ने हमारे साहित्य के पतन के युग में पहली बार यह स्वास्थ्यकर 
संदेश हमें हिया | उन्होंने पहली बार विकृत शज्ञार के श्रति बिंद्रोह! 
किया और शज्जार के एक स्वास्थ्यकर और व्यापक रूप का परिचय 
इमें कराया | 
धप्रखाद! जी मानवता के लिए स्वास्थ्यकर साहित्यिक पृष्ठभूमि 
की रचना में श्रारम्म से हो सचेष्ट हुए | पर आरम्भ में उन्होंने 
इसके लिए. प्राकृतिक ठपादान चुने, केंदाचित उन्हें भव था कि 
ग्रारम्म में ही मानब्रीय रूप देने, मानवीय :ड्भार को लेने से शज्लार 
को ठीक-ठीक समझने में लोगों की डलकन आर बढ़े बायगी। 
इसलिए चाँदनी में, फूलों में, नदियों में, चाँद और ताराश्रों में, 
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भरनों और एवतों में हम इसके मानवीय श्राधार को नपते 
झौर व्यक्त होता देखते हैं। इनमें कवि सनातन पुरुष का विराट 
प्रकृतिनारी का सौन्दर्य देखता है । यहां मानवी आृज्ञार को स्वस्थ 
हृष्टिकोण से देखने की कला धीरे-बीरे विकधित और शिक्षित--- 
४७7760--हुई है। प्रकृति के इन उपादानों को लेने में कदाचित्‌ 
कवि का यह भी अ्रथ रहा होगा कि वह मनुष्य और प्रकृति के बीच 
सामंजस्य, एकरूपता स्थापित करे | इस अनुमान की पुष्टि इस बात 
से भी होती है कि कवि के काव्य में प्रकृति का सानव-सापेद्य रूप 
हो श्रधिकतर व्यक्त दुश्रा दे | इस प्रकार प्रकृति श्रोर मानव के बीच 
एक सामंजस्य स्थारित किया गया हे | 

ज्यों-ज्यों कवि का विकास हुआ है, मध्य पथ में उतकी आस्था 
बढ़ती गयी है और यद्ट श्रास्था बुद्धि और अनुभव से पुष्ट होती गयी 
है। उनकी रचनाश्रों में इम इसका उत्तरोत्तर परिष्कार और विकास 
देखते हैं। श्र.रम्म में उनका काव्य प्रकृति के रहस्यों के प्रति कोवूइल 
से भरा हुआ हे । वह आगे बढ़ते हं और यह कोतूइल कुछ और दृढ़ 
होता है; वह जिज्ञासा में बदल जाता है। यह जिज्ञासा उनके क ठय के 
मूल में सर्वत्र है । इसी जिज्ञाता के कारण सुष्ठि के प्रति प्रीति उत्पन्न 
होती है। उस प्रीम्ति के सिल्लठिले में खोन्दय चोध ओर फिर समष्टि 
के कल्याण की दृढ़ चेतना का विकास होता है। उनके अन्तिम 
काब्य-- का मथनी---में इस चेतना का बड़ा ही सुन्दर और विश,ल 
रूप दिखाई देता है 

यदि इम विचार करें तो मालूम होगा कि प्रत्येक मानव के 
खीवन में विश्स का यही क्रम है। शेशव में कुतूहल, फिर बालापन 
में जिज्ञासा, फिर किशोरावस्था में प्रीति और अनुरक्ति, बाद में यौवन 
में सॉदये-बोध श्रौर सबके पीछे प्रौढ़बय में कल्याणकारी चेतना 
आती है | विकास का यह क्रम केवल ब्यक्तियों तक ही सीमित नहीं 
है वरन्‌ मानव. समाज ओर सभ्यता के जिकास का भी यही क्रम हे। 
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कृवृइल और जिज्ञावा समाज और सभ्यता के मूल में है। उन्हीं के 
कारण सम्यता का आरम्म होता है और प्रत्येक अनुमब के साथ 
वह परिष्कृति और पुष्ट होती तथा बीच की श्रेणियों को पार करती 
हुई शुद्ध तॉन्दर्यबोध और कल्याणी चेतना के दर्जे तक पहुँची है । 
सारी सृष्टि इसी क्रम से विकसित और पुष्ट होती है | इसलिए 
सभ्यता, संस्कृति और साहित्य की सच्ची आधारशील शुद्ध सौन्दये- 
बोधात्मक चेतना ही हो सकती है। जब काव्य और साहित्य, सम्यता 
ओर संस्कृति के इस शुद्ध रूपको प्रकट करते हैं तमी वे अपनी 
महिमा से श्राहत और कल्याणकर हो सकते हैं। यही साहित्य का 
चेतनस्वरूप है । इमारी सम्पूर्श सभ्यता, संस्कृति और प्राचीन साद्वित्य 
इसी महान प्रवृत्ति से प्रकाशित ईं | सभ्यता के पतन के साथ-साथ 
इस दृष्टिकोण का लोप होता गया या यों कहना ज्यादा उचित होगा 
कि यह दृष्टिकोण ज्यों-ज्यों धुघला होता गया त्यों-त्यों इम गिरते 
गये । पिछुले काल का संस्कृत साहित्य इस आधार-शिला से इटकर 
केवल श्रनरगल शब्द-जाल में फंस गया है और उसका सौन्दर्य-चोच 
कठी हट एवं स्वस्थ मानवी चेतना में विकसित न होकर केवल 
शब्दों की जादूगर! तक ही बंधकर रद्द गया है। मध्ययुग के समन्‍्तों 
ने चेतना के इस संकुचित ओर अ्रम्वास्थ्यकर रूप के प्रत्ति 
बिद्रोइ किया था और संस्कृति का ब्यापक समन्वयात्मक हृष्टि- 
कोश स्थापित करने का प्रबल यक्ष किया था | इसोलिए 
उस काल के हिन्दी साहित्य में इम कल्याणी कला के कुछ 
सर्वोत्तम नमूने देखते देँ | पर बाद में यह प्रयत्ष भी राजनैतिक एवं 
सामाजिक प्रतिकूलताशों के कारण शिथिल हो गया और उत्तर-काल 
की हिन्दी कविता शब्द विन्दासमात्र रह गयी और उसमें हम केवल 
कवियों “की बिमना[स्टिक' का ही श्रानन्द ले सकते है--शुद्ध सौन्दर्य- 
नोध एवं रस की, इसीलिए,, उसमें बढ़ो *भी हे | और यही कारण है 
कि वह उत्तरोत्तर जीवन की प्रे रणा का रूप त्यागकर और समान्र को 
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परिष्कृत करने एवं उसे दृढ़ श्राघार पर प्रतिष्ठित करने का 'मिशर्ना 
छोड़ कर विकृति मानोविनोद और राजदरबारी कार्य-कर्म का एक अल 
मात्र हो गयी | इन राजदरआरों के खंघग और वातारण से दिन-दिन 
उसमें विकृत शद्ट।रिकता और रस-हीनता शभ्राती गयी और उसका यहाँ 
तक पतन पेदा हुआ कि कविता के ही प्रति समाज में एक जबदंह्त 
प्रतिक्रिया पेदा हो गयो और यह सदाचार ग्रिरानेवाली चोञज समभझो 
जाने लगी। 

इस अंधेरी खाई से निकालकर काव्य को उसके स्वरूप में 
और जीवन की उच्च भूमिका पर उसे प्रतिष्ठित करना एक असाधारण 
कस था। एक ओर अतिक्रिया, दुसरं| ओर गतानुगतिकता इस कारये 
में बाधक थी | इनके बीच से मार्ग बना लेना एक महान शक्ति और 
साघनावाले कलाकार से ही संमंव था | बंगाल में रवोन्द्रनाथ ने 
इसका आरम्भ किया, पर बांद में वह दिन-दिन रहस्यमय और 
दाशंनिक होते गये । श्राधुनिक सभ्यता की प्रखर दोणइरी में शिविज्ञ 
मानव एवं आन्त लोगों ने इस रहस्यमयता में एक अ्रश्पष्ट शोतलता 
और आनन्द पाया; पर यह आनन्द जोवन को हृढ़ भूमिक! से 
सम्बन्धित न था ) उसकी कोई बौद्धिक घारणा न थी। इसलिए 
वह भी बाद में शिडिल होतो गयी | पर इतना अ्रवश्य हुआ कि 
रवीन्द्रनाव ने बंगाल की शियित्र चेतरा को एक घकका दिया और 
साहित्य के परिष्कार एवं स्वस्थ चेतना के विकास में सहायक हुए ! 
उन्होंने बंगला साहित्य को रुद्ध आत्मा को मुक्त कर दिया | बह मुक्ति 
के उल्लास से भरी हुईं उठी और बंगाल के जोवन पर छा गयी । 

जो कारय रवीन्द्रवाय ने बंगाल में किया वो 'प्रसाद” जो 
ने हिन्दी में किया-। पर 'प्रसाद' ज्ञी आरम्म में इतने लोकप्रिय न 
हो छके | इसका एक कारशु यह जा कि उनके पास अपने 'सिशनोँ 
के प्रचार के साशन उतने न ये दूसरी बात यह कि रवि बाबू ने जब 
कलाकार के साथ मिशनरा का भी रूप धारण किया, “प्रसाद” जो 
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केवल कलाकार ही रहे | प्रसाद” जी की चेतना %ा आधार अधिक 
ह्पष्ट एवं बाद्धक था ओर बह कलाकार का जगत्‌ के बाजार में 
नाना उचित न समभते थे | चूंकि उनकी कला रहत्यों से उल्लक्की न 
थी और उनके छिद्धान्तों के पीछे उद्े ग की गति न थी, इसलिए 
जनता उनकी ओर आाकषित न द्वो सकी । रंघार के संघर्षों से श्रालोड़ित 
आोसत दर्ज के लोग जीवन के सत्य की अपेदा घीवन से पत्ायन-- 
68040 या ऋण भर उससे अलग हो जाने की रह्प्रमयता से 
अधिक आकर्षित होते हं। प्रसाद” ला के पाठ ऐसा कुछु न था, इस- 
लिए रवीन्द्रनाथ को जैसे पाठक मिले वेसे उन्हें नहीं प्रात हुए । 

कांब्य में वे न केबल इम.रे जागरण-काल के अग्रदूत थे, वरन्‌ 
उसमें नवीन प्रयोगों का क्रम भो उन्होंने चलाया हिन्दी में “मानेए? 
( चतुदश-परदी--अं ग्र्जी कविता ) का आरम्भ उन्हीं जे किया और 
बड़ी सफलता के साथ किया. महायुद्ध-काल की 'इन्दु” की फ्राइलें 
उनके काठव के नूतन प्रयोगों से मरी हुई इईं | साहित्य की १६२० के 
बाद की पीढ़ी हो इन्दु कः स्माण नहों हे, इसे हम अपना दुर्भाग्य 
ही कइ सकते हैं; पर श्राधुनिक हिन्दी साहित्य में एक नयी धारा लाने 
ऋौर उछका बौद्धिक नेतृत्व करने का श्रेय 'हन्दु” को दिया छाना 
चादिए। 'इन्हु' का स्टैएडडे उस समय को सस्ती! के स्टेशडड' से 
बहुत ऊंचा था | उसने इतिहास रो गवेषणः के कार्य को उत्त जन 
दिया, उह6के काञय के नवीन प्रयोगों को आश्रय दिया, उसने समोक्षा 
की नवीन प्रणाली चलायो | उसने अनेक लेखक और विचार भी 
पैदा किये | मुझे याद है कि इसके ग्राहकों में भारत के अनेक 
ग्रतिष्ठित इतिहासकार ओर अन्वेषक ये। अ्रसाद' जी ने ही हिन्दी 
में मुक्तवृत्त की प्रथा चल्लायी; 'प्रसाद' जो ने दो सबसे पहले गीत 
नाथ्य लिखे | जब हमारे साहित्य में ऐतिहासिक खोज का भलो भाँति 
झारम्भ भो न हुआ था, उन्होंने 'चंन्द्रगुतत मौय! लिखकर ऐतिहासिक 
खोज को प्रोत्साहन दिया | 
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अ्रपनी साहित्य-साधथना में उन्होंने बौद्ध साहिब एवं दश्शान से 
करुणा को बौद्धिक दृष्टिकोण अइस किया और हिन्दू दर्शन एवं 
उपनिषद्‌ विशेषतः वेदान्त से स्थायी एवं विराट चेतना का श्राधार 
लिया । इकके साथ शेतर तत्वशान से उनको श्रानन्द और उत्फुल्लता 
( ए)ए4०।9 ) तथा उसी केश्साथ शक्ति के अभेदत्व की अनुभूति 
पाप्त हुईं | थे नवीन वेदान्तियों के मिथ्या या णायाबाद के बडे बिरोधी 
थे और कहा #ग्ते थे कि यह प्राचीन एवं वास्‍स्तविरू वेदान्त का 
बिल्कुल विकृत रूप है। उनके मत से वेदान्त विश्व को आनन्दमय 
मानता है और उसी आनन्दमयता की सिद्धि उसका लक्ष्य है।इस 
प्रकार तीन तत्वशानों से उन्होंने अपनी साधना का सूत्र अहणय किया 
था और उसको अपनी बुद्धि एवं चेतना के आलोक में एक उच्ज्बल 
एव कल्याणकारी रूप दिया था | उनकी इस साधना का सारा आधार 
बौद्धिक था, इसलिये दुश्ताइसिक--087772:--होते हुए और 
साधारण दृष्टि से आदशश-सप्ृन्वित दोकर भी उसमें वास्तविकता का 
प्रकाश था | “प्रसाद! जी की शक्ति का यही कारण था । 

>< ९ 4 श 

इस बौद्धिक ग्रतिभा और शक्ति के कारण ही 'प्रखाद! जी अमेक 
संघर्षों को पार कर सके और इसी दृढ़ता के कारण वे वह सच इमें 
दे सके. जो दे गये हैं| पर प्रसाद! जी ने साहित्य के नाते इसमें प्रो 
दिया है या उन्होंने जो कुछ लिखा है; उससे वह बहुत ज्यादा और 
महत्वपूरा है जो नहीं लिखा । साहित्य-सष्टा-तोी बह थे और इस 
देसियत से साहित्य के इतिहास में उनका स्थान बड़ा ऊचा है; पर 
मानवीय दृष्टि से मी वह महान थे | किसी इतिहास में वह श्रलिखित 
ही रहेगा और दुनिया उसे जान भी न पायगी परहससे उनकी साधना 
की मदत्ता कम नहीं होती | क्या उनका काव्य और कया उनका जीवन 
उनकी श्रेष्ठ बोद्धिक घारणा ( ॥076]]ल्‍6ए०) (0000००7४०४७ ) 
का खूचक है | इसे बौद्धिक धारणा कहते हुए भी सकोच होता है; पर 
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उपयुक्त शब्द के अभाव में मैं उसे इस नाम से पुकार रहा हूँ। मेरा 
मतलब उस परिष्कृत चेतना से है ज्ञो सब चीजों में ड्रबकर देखती 
और ठनका ठीक मूल्य आँक सकतो दे | जो भावन। की आधी के बीच 
भी स्थिर रह सकतो और फिर भी मावना से रस अहण कर सकतो है| 
उनकी रचना पर और उनके जोवन पर सत्र उनकी बौद्धिक-चेतना- 
महानता की छाप है| प्रसाद” जी जिस वातावरण में उत्न्न हुए थे, 
उसमें उत्पन्न होकर दूसरा श्रादमी जीवन को निम्नवासनाओं का शिकार 
हो नाता | उनके जीवन के मूल में वैभव, विलास एवं ऐश्वय बिछा 
था। उससे अपने को बचाते हुए. अपनी शालीनता ओर सामंत्रस्था- 
त्मक ओष्ठता को न गंवाते हुए उन्होंने अपने को जो बन/या, उसका 
कारण उनकी यही श्रेष्ठ बौद्धिक प्रतिमा थी। इस बात का पता 
उनके निकट रहनेवाले भी बहुत दी कम लोगों को हे कि डनको 
अपने लोवन में पग-पण पर कितना जबदंस्त संघ करना पड़ा था । 
इस संघर्ष के बीच इतने दिनों तक भो अपने को सँमाल और खे ले 
जाना उनका द्वी काम था | 'प्रधाद' जी की रवना और जीवन पर इस 
दृष्टि से विचार करने की बड़ी आवश्यकता दे | वह उन्नीवीं सदी में 
पैदा हुए थे और बीसवीं सदी में पनपे थे । इन दो धदियों की 
सम्मिलित सूषिट होने के कारण उनके जीवन की दिशा श्रनिश्चिंत 
थी । उनका शिक्षण और उनके संस्कार उनकी“जैती बोद्धिक 
ब्रतिमा (747छ७0%ए) 2०४४8 ) के लिए पर्याप्त न थे, बल्क 
अधिकांश में प्रतिकूल थे | इनके बोच से अपना मार्ग बना 
लेना; अपने ढड्भ पर अपने व्यक्तित्व का विका6 कर लेना ऋर 
साहित्य को जागरण का सन्देश देना तथा उसे एक हृढ़ एवं स्वस्थ 
ग्रधार पर स्थापित करना बड़ा कठिन कार्ये था | पर वह इसमें बहुत 

तक सफल हुए | उन्नीषतवों सदी. के श्रन्घकार में जहाँ इन्होंने 
श्रपने को खो देने से इन्कार किया तई्ाँ बोसवीं सदी की नये ठह्ण् की 
मूढ़ता एवं श्रन्धविश्वासों के क्रारें मो उन्होंने लिर न झुकाया। 


रद्द |] कवि “्रश्ताद को काव्य -साबना 

कान्ति-फाल रष्ट्र एवं ब्यक्ति दोनों के जीवन में बढ़ा खतरनाक 
होता है | इस सम प्रायः लोग या तो पिछुड़ जाते हैं या बह जाते 
हैं। पर उत्कट धारा में श्रपनी शक्ति से अ्रपने को उचित सोमा पर 
रोक रखना बहुत दी यांड़े ज्ञोगों का काम है | वह, निस्संदेइ, दििन्दी 
की स्व्रेष्ठ बोद्धिक प्रतिमा थे । 


न्‍५ हर है 


पर ऐसा न था कि संस्कारों एवं परिस्थितियों के प्रभाव से वे एक 
दम मुक्त ट्टो यये हों; ऐस! संभव न था। इसीलिए इम देखते है कि 
भनुष्यता जहाँ श्रपनी बौद्धिक चेतना में वेंबी थी; तहाँ कोटुम्ब्रिक एवं 
सामाजिक परिस्थिति ने उन्हें घोर माग्यवादी बना दिया था । “प्रसाद 
जी में प्रशोगात्पक मनोविज्ञान के विद्यार्थी को अध्ययन का एक 
विचित्र 'केस' मिलता है। उनमें श्रदूभुत छोत या इन्द्र (00&89) 
के दशन होते ईं | तत्वतः और मूलतः उनका दृष्टिकोण बौद्धिक था, 
पर व्यवद्वारत: वह अपने को भाग्य की गति पर छोड़ देते ये। इस 
भाग्यवाद का अर्थ निष्कियता उतना न था जितना एक निश्चित 
नियति की अवतारण | इस नियति पर भो उनका बौद्धिक रज्ञ था। 
इस तरह हम एक ही मनुष्य में दो बिल्कुल भिन्न ग्रभिव्यक्तियों को 
देखते हैं और घुके यह कश्ते हुए दुःख है कि उनका इपने सम्बन्ध 
में यह भाग्य के अ्रति अ्प्रतिरोष को भावना हो श्रन्त में उनकी मृत्यु 
का कारण हुईं | विगत छुः महीनों से में बराबर उन्हें उप्युक्त इलाज 
और जलवायु के परिवर्तन पर जोर दे रइ्टा था | बह इसकी उपयुक्तता 
मानते ये. पर दूसरों के साथ अन्याय या किसी प्रकार को जबद॑स्ती 
करके अपने जीवन के दिन बढ़ाने को तैयार न हुए | अपने भ्रति 
उनका यह अनाग्रइ अदमुत था और अपनी कमजोरी में भी इतनी 
महानता मैंने बहुत कम लोगों में देखो हे। जैसे उन्होंने अपने को 
दूसरों को इच्छा और न्याय-बुद्धिपर छोड़ दिया हो; अपने प्रति किती 
प्रकार को सहृदयता को मोख किसो से माँगने को वह तैयार न ये। 
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वैसे तो कौन कष्ट सकता है, पर मेरा पूर्ण विश्वास है कि यदि उन्होंने 
अपने अति यों विवशता और जलाःचारी की भावना न दिल्लाई होती तो 
श्रमी उनकी मृत्यु न होती । वह सत्रकों समालते हुए उपयुक्त इलाज 
एवं जलवायु परिवर्तन का आश्िक बोक न उठा सकते ये | ऐश नहीं 
कि उनके पांस साधन न थे। मकान कई थे | ज्ञावद द भी थी। साख 
उनकी बढ़ी थी | एक बार जब मेंने उनको लिखा कि “यों आपको 
अपने को नष्ट करने का अधिकार क्या है और क्या आपका जीवन 
आप ही तक है १ यदि दाप न सभलेंगे तो बुके मित्रों से आपकी 
वास्तविक अधिक स्थिति बताकर सद्दायता लेनी पड़ेगी ।” तब 
जन्होंने कहलाया' जब मेरा पुत्र है तच् सम्पति पर मेरा कया अ्रधिकार 
है कि मैं उसपर कर्ज लू १” और प्रस्ताव के दूभरे -अंश की तो वह 
कल्पना ही न कर सकते थे | इस तरह उन्होंने, मेरो समझ से श्रात्म- 
बलिदान द्टी किया है । ये बातें प्रकट करती हैं कि उनपर उनके चारों 
ओर के वातावरण, संस्कार एवं परिश्यिति का भी अठर था| पर 
अपनी चेतना से उन्होंने उसे बहुत दूर तक दबा दिया था | शरोर 
और मन की दुबलता की अवस्था में वे संस्कार फिर ऊपर आ गये ; 
इन सब बातों के होते हुए भी “प्रणाद! जी ने हमारे साहित्य क्रो 
जो सबसे बड़ी चीज दी है, बह साहित्य का बीद्धिइ--चेतन-ह शिकोण 
है| यों बहुत से लोग उन्हें मावात्मक कबिमांत्र समझते हैं, पर यह 
उनको ऊपर-ऊपर से ही देखना है! इस भाजना पर सबन्र बुद्धि- 
वादिता का अ्रंकुश है | उनकी सप्रस्त रचनाओं से एक प्रच्छुन्न प्रश्न 
सदैव उठता हे--ऐसा क्‍यों होता है! यह अश्न कुछ तो उस 
दाशंनिक प्रवृत्ति और जिड्ासा का परिणाम है ज्ो आरम्म से उनके 
छीवन में रही हे और ज्यादातर उनके एक विशिष्ट विकर्ठित 
मनोवैज्ञानिक या वौद्धिक दृष्टिकोण का खूचक है । जो लोग उसके 
घनिष्ट सम्पर्क में आये हैं. उनको मालूम है कि वे घटनाओं और 
आन्दोलनों से सहज ही प्रमावित न होते थे | यह वह तिनका न था 
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जो हवा के जरा से मॉके में उड़ जाय या पानी फी जरा-सी तेचो 
उसे बहा ले जाय । वह सुदृढ़ चद्दान की तरइ थे | किसो चीज, किशी 
आन्दोलन, किसी वाद के भावनात्मक प्रवाह से, उसके भ्चार 
या छोर से प्रभावित न होते थे । बटनाश्रों या आन्दोलन के मूल 
में पैठने की उनमें बड़ी गहरी ओर पैनो टष्टि थी | उनका दृष्टिकोण 
बुद्धि-प्रधान एवं शुद्ध ऐतिहासिक दृष्टिकोण था। वेद, उपनिषदू 
पुराण सब्रका अध्ययन उन्होंने मानवता के विकास के ऐतिहासिक 
दृष्टिकोश से ही किया था | उन्होंने जोवन के पिछुले काल में थो 
निबन्ध लिखे हैं, उनमें उनकी किसी चोज के अन्तर तक घुस जाने की 
शक्ति देखकर आश्चर्य होता है । वद् किसी बात को इसलिए नहीं 
मान सकते थे कि-उसे लेनिन या साकस या मनु ने कहा हे। फिसो 
के कहने न कहने से कोई बात सत्य या असत्य होगो, यह धारणा 
उनके निकट नितान्‍्त दास्थास्पद थी। उन्होंने मानदी इतिहास की 
धारा का निरुद्देग अध्ययन किया या और उन खब प्रयोगों को छान- 
बीन की थी, जो इतिहास में एक-एक करके हो चुके हैं| उनका श्रव 
तक की संस्कृतियों एवं प्राचीन साहित्य का अध्ययन इतना गहरा था 
कि वह आजकल के उन लोगों को, जो यूराप को नूतन सामाजिक. 
घाराश्रों को नितान्त सत्य सम्रक जेठे हैं, देखकर केबल मुस्‍्करा देते 
थे । यहमुस्कराइट मानों इतिहास के संचित अनुभवों को मुस्कराहट 
थी | भारतवर्ष, चेल्डिया, सुमेढ की सभ्यताओं में नो सामाजिक प्रयोग 
हुए थे, उनका सिलसिल्लेवार वन उनसे घुनकर लोगों की श्राखं खुल 
जाती थीं | 

असाद' जो ने हमारे साहित्य को बहुत कुछ दिया हे । उनकी 
प्रतिभा से इमोरा साहित्य धन्य एवं पावत्र हुआ हं | उनको रचनाझश्रों 
पर कई विस्तृत ग्रन्थ लिखे जा सकते हैं। उन्होंने काब्य को नई दिशा 
दिखाई; उन्होंने कह्टानियों को एक नया और मौलिक रूप दिया ओर 
अपने नाटकों के द्वारा उन्होंने इमारे साहित्य को बहुत बड़ो चीज दी. 
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है ये नाटक केवल नाटक दी नहीं हैं, वरन्‌ उनकी महान्‌ बौद्धिक 

धारणा और शक्ति के सूचक हैं | ये नाटक ईता के ५०० वध पूव पे 

लेकर ईसवी सन्‌ को इजारवों शताब्दों तक यानी १४०० वर्ष की 
इमारी संस्कृति और हमारे सामाजिक प्रयोगों के इतिहास हैं । इनमें 
इमारे जोवन के उतार-चढ़ाब, इमारे सामाजिक सद्भठन के प्रयत्नों, 

इमारी विचार-घाराओं और इमारे जीवन के विभिन्न अंगों के चित्र 
हैं। श्नमें इम अपना गौरव देखते हें, अपनी महानता के दर्शन करते 

हैं और फिर वह महानता किन भूलों के कारण, किन परिस्थितियों 
में श्र केसे नष्ठ हो गई, इनको भो देखते हं। वे उस दर्पण के 
समान हैं; जिनमें इस श्रपने केशोर यौवन और फिर वृद्धावस्था 
--जीवन को देख सकते हैं। इनके नाथक पढने के बाद ऐसा 
मालूम पढ़ता है, जैसे इस एक अत्यन्त खजाव और प्रभावशाली 
चित्र पट को देखने के बाद बाइर निकले हों) फिर सबसे श्रच्छो 

बात तो यह है कि क्या नाटक, क्‍या उपन्यास, कहीं स्री वह सावनाशं 
को समस्याओं के इलके रूप में पेश नहीं करते | वह चाहते हें कि 
इम घटनाओं को बारीकियों सें उतरें, हम मानवी प्रवृत्तियों एवं 
मनोरचनाश्रों का अध्ययन करें 

. पर जैसा कि में कह चुका हूँ, इन रचनाओं द्वारा उन्होंने सबसे 

पड़ी सेवा जो की हे, वह यह कि इमारे साहित्य की तीब्र भावना- 

घारा पर जोवन के वौद्धिक-चेतन-दृष्टिकोण का अंकुश लगा दिया 

है | प्रसाद” जो निस्सन्देह हिन्दी की सवंश्रेष्ठ बौद्धिक प्रतिभा ये; 

उनके जीवन के इस केन्द्रिय छत्य को देखकर ही हम समझ सकते 
ईं कि प्रचार के इस युग में, जब सात्विकवा भो अखबारों के सहारे 

ई) रास्ता तय करती है, वह तूफानों एवं प्रल्लोभनों के बीच किस प्रकार 
अचल रद सके थे । मैंने नीवन में कितने दी महान्‌ पुरुषों के दर्शन 

किये हैं, पर उनके अन्दर भोी--दो एक को छोड़कर--अपने यश के 

प्रति वह निस्पृह्ठठा और निस्वगंता में न पायी, जो अताद जो में यो । 


२७२ ] कि प्रसाद! की काव्यन्साजना 


हिन्दी में और मो महान लेखक हुए हैं और आन भी हैं; पर आत्म- 
प्रचार से इस प्रकार दूर मागनेवाला मुझे दूसरा कोई दिखाई न 
दिया। प्रसाद! जी का व्यक्तित्व बहुत ही कम लेखकों को नततीब 
होता है--हिन्दी में तो शायद ही किप्री को हो । रूप, ज्ञ, स्वास्थ्य, 
विद्या सब्र उनके पास थी और जीवन के मध्यकाल से पेसा भी न था | 
वह अपने लेखों या पुस्तकों से कुछ पारिश्रमिक्न न लेते ये; इसलिये 
प्रकाशकों एवं सम्पादकों द्वाश उनकी रचनाओं का सइब ही काफी 
प्रचार हो सकता था | इिनदी के दो-एक भ्रकाशकों ने उनपर यह 
गुरु-मन्त्र अजमाना भी चाहा, पर “प्रसाद! जी पर इन ब.तों का कभी 
अ्रसर न द्ोता था | प्रताद' जी को प्रचार के इतने छाघन प्राप्त ये कि 
देखकर आश्वय होता है कि वइ इन सबके बीच केसे इंतने स्थिर 
रइ सके | इमलोग जो उनको निकट से देखते थे, कभी>कमी खीकछ 
तक उठते ये । सुफे तो कई बार उनकी इस स्वभक्षी तटस्थ वृत्ति 
पर क्रोध भी आया है, पर इत सब बातों का उनपर प्रभाव न पड़ता 
था | सभा-सुछाइटियों से बह यों भागते ये, जेसे वहाँ ज,ने से उनकी 
साधना नष्ट हो छायगी। कवि-सम्मेलनों या साहित्य-गोष्टियों में 
यदि कभी इमज्ञोग उन्हें घतीट ले जाते, तो बह हमसे शत करा लेते 
कि चलकर इमलोए चुपचार तमाशा देखेंगे, उसमें माग न केस । 
जीवन में इस प्रकार की तटरस्थ दशक्‍्चत्ति उपयोगितावादी दृषिट 
से श्रच्छी हो या बुरी, पर इसे सिद्ध कर छेना आजकल के जमाने में 
न केवल फ्ठिन बरन्‌ असंमव-सा है | क्‍या कारण था कि वह उस 
हाट में, जद सब चीजे जोर से चिल्‍लाने से ही बिक सकती हैं या 
जहाँ प्रशशन छीवन-व्यवसाय का प्रधान शासत्र बन गया है, एक 
मढ़ेया बनाकर इस अकार निद्व॑न्द्र रद सके १ वह कौन सी चीज थी, 
जा नाम को, यश की, प्रचाश की मेनकाशों के श्रगशित प्रलोभनों. 
के बीच उन्हें स्थिर रख सकी । 

इसके कारण यह था कि जो कुछ वह लिखते ये, वह . 


कवि प्रताद' की घाहित्य-साधना का चेतनावार [ २७३ 


आवना के प्रवाह ये न लिखते थे | अपनो बौद्धिक महानता से एक 
'नयी सृष्टि करना यह उनका क्रम था | भावना इसमें उनको सहायक 
मात्र थी। इसलिए अपनी रचना से थो कुछ भी वह चाहते थे, 
लिखते ही लिखते पा लेते ये! उसके बाद उसका कैश स्वागत होता 
है, बाजार में उसके क्‍या दाम उठेंगे और बाजार में मूल्य को ऊँचा 
'कैसे उठाया जा सकता है, इन सब विचारों से बह एकदम अपने को 
अलग कर लेते ये | इसीलिए इतनी निस्पुह्तता से, बिना किसी बदले 
के, वह इमारे साहित्य की सेवा कर सके थे। उनकी साहित्य-साधना 
के लिए किसी बाहरी उत्ते बक हश्य--56970004--की जरूरत 
'न थी | उनका अन्तिम सह्ाकाब्य कामायनी” व केवल हिन्दी साहित्य 
'वरन्‌ समस्त भारतीय साहित्य में एक बेजोड़ रचना है। इृ४में इम 


उनको अत्यन्त ऊंचाई पर देखते हैं । मानवी सृष्टि, उसके विक्रा6 
'एवं उसकी स्थिति को लेकर जीवन की जिस मदन, सन्तुलित घारया 


एवं सत्य को उन्होंने इस महाकाब्य में बिकीण किया है, वह अपनी 
विशाल कल्पना, दांशंनिक गदराई एवं मनोवैज्ञानिक अध्ययन में 
अपून है | इसमें जीवन के एक परिपूर्ण तत्वज्ञान का विकास हे। 
काव्य की ऐसी विराट एवं स्वस्थ कल्पना आधुनिर भास्तौय साद्वित्य 
में या आधुनिक अ्रग्रेजी काव्य में तो कहीं दिखाई नहीं देतो, श्रन्य 
देशों के साहित्य के विषय में से अधिकृरपूर्वक कुछु नहों कइ सकता . 

यही 'प्रछाद! जी को महानता थी | साहित्यकार तो वह थे, सहान्‌ 
खाहित्यकार ये; पर छाहित्यकार और भी हें--आरगे और भो होंगे। 
मेरे निकट वह मनुष्य को हेखियत से और मी महै।न ये और उनका 
साहित्य उनके छीवन की विशाल बौद्धिक सम्पत्ति का एक अंशमात 
है | साहित्य फी दृष्टि से लोग जो कुछु बान सकते हैं; उससे उनके 
ब्यक्तिमत जीवन में जानने-सममने को बहुत था | सच घुछें तो उनको 


मानता का अ्रधिकांश अच्छुन रह गया हट ऋर प्रबाद' थी में जो 
कुछ प्रच्छुन्न था, वह उसे कहीं महान्‌ था जो प्रश्रट बा। इसे हम 
हतको एक बहुत बडी सिद्धि ममझते ' 


श्ष्ट 





[ १४] 
जयशंकर प्रसाद! ; एक ऋध्ययन 


[ १ | 

यह मांको ! 

महायुद्ध समास हो गया था। पर उसके ब्यापक दुष्प्रभावों से 
समात्न में एक कराइ और एक आह अब भी थी। वे मेरे पनपने के 
दिन थे और मेरे चारों श्रोर धु आ था| खीफ थी, पर असंब्थता भी 
थी, और इसीलिए वद्द खीऋ मेरे लिए और असह्य हो रही थी। 
भावुकता उड़ाये लिए जा रही थो। पर यह उड़ना मेश उड़ना न 
था; क्योंकि मेरे अन्दर वह ताकत मुझे अमुभव न होती थी। एक 
अथ्यात्मिक बेचेती थो, पर उसमें समरसता न जी। मन पर विवेक 
का अंकुश न था। कल्पना का एक घु घला, अस्पष्ट परचमेल वाता- 
वरण मेरे अन्दर-बाइर चारों ओर फेला हुआ था, और जब में उसे 
पाकर खुश था, वस्वुतः मेरे दम घुट रहे थे । 

कुछ संस्कार, कुछ राजनीति, कुछु काव्य, कुछ आध्यात्मिकता 
की एक खिचड़ी मेरे अन्दर पक रही थी। श्राध्यात्मिकता कहते हुए. 
भी में अपने दुस्काहस का अ्रनुभव कर रह। हूँ, क्थोंकि उसके विषय में 
स्पष्ट बिचार कर हकने की छूमता मुकरे न थी, पर अन्दर जो एक 
बेचेनी थो, छसके लिए मुझे इससे उपयुक्त दूसरा शब्द नहीं मिल 
रहा हे | 

ऐसे १६१६ के वे दिन थे | मैंने लिखना शुरू ही किया था। 
साहित्य में मेरा जन्म गांबीनी ( गदात्मक केख ) और ईश-बिनय 
( पद्म ) को लेकर हुवा । ये दोनों घाराएं ग्राज तक मेरे जीवन में 
हैं, वे फेलती गयी हैं, गहरी होती गयो हैं श्रौ९ उन्होंने मुफे उचरोक्तर 
परिष्कृत किया है और मुझसे परिष्कृत हुई हैं। पर तब ये कोयला 
अ>कोयला बिनमें प्रकृति के आलोड़न श्रोर उत्ताप से द्वीरा बनवा 
हे, फिर भी व्यवहार और मूल्य में कोयला ! 


जयशंकर प्रसाद ; एक अध्ययन २७७ 


ऐसी मानसिक पाश्वंभूमि को लेकर मैंने उन दिनों पहल्ली 
बार 'प्रसाद' थी के दशन किये ये | बह दृश्य मेरो आँखों के सामने 
बिल्कुल स्पष्ट और ताजा है| काश्ो का सराय गोबचन मोहह्ला 
चही बराप्दे में बिछा हुआ एक तख्त, कुछ लोगों को बेठक जिनमें 
काशी के एक प्रसिद्ध संस्कृत कवि श्रौर विद्वान्‌ भी थे, उन लोगों के 
बीच एक प्रौढ़ युवक-- गोरा चिंद्दा, मेला कद, गठा हुआ शरोर | 
राजकुमार-सा, पर आँखों में एक जादू और एक रहत्य। यही 
प्रसाद? जी थे 

उनसे बातें तो हुई' पर बात मैंने कम की; दर्शन अधिक । वे 
आँखें, खारी बातों के बीच रह-रइकर मेरे सामने प्रधान हो उठती 
यीं। उनमें संसार के प्रति विनोद का एक अद्भुत माव था। उनमें 
दुनिया का दर्शन था, पर उसके प्रति एक सूहम हूँ ही; एक सूच्रम और 
रहस्यमय विनोद भी था। वे जैसे छोटे-बड़े ऊँच-नीच अच्छे बुरे 
सबमें र8 लेतीं और फिर भी सबसे अलग, निस्संग्र थीं | 

तब से लगातार अरट्टारह-उन्नीस वर्षों तक मेरी प्रसाद की के 
साथ अत्यन्त निकटता रही है। मैंने उन्हें खूब देखा है; इर पहलू से 
देखा है | उनका शरीर बदलता गया, उनकी परिध्यिति बदलती ग्रयी, 
उनके चारों ओर का संसार का कुछ का कुछ होता जया पर वह दृष्टि 
ज्यों की त्यों रही-- और स्पष्ट होती गयी । 'प्रसाद' जी की आंखें उनके 
जोबन की कुझ्ली थीं। वे, उनमें जो कुछ महान्‌ था, उसकी मूतिमान 

प्रतीक थीं । आज जब वह नहीं हैं तब भी वे श्राख मेरे सामने हैं | 


[| २ | 
जीवन की कुछ्जी : 
यह मैंने वैसे तो एक जरा-सी बात कही है; पर यह बवस्खुतः 
तत्वत: बहुत बड़ी बात हैे। इस छोटी-सी बात में उनका जीवन 
घनीभूत होकर समाया हुआ हे। यह उनके जीवन की कुझ्ी हे । 


२७८ | कवि 'प्रखाद” की काव्य-साथना 


और ब्यक्तिगत छीवन में, साहित्यिक जोबन में, खामाजिक जीवन में 
सबंत्र उनकी साधना इसी कहने में छोटो पर करने में महान्‌ चीज 
को लेकर चलती रहो | ह्विन्दी को गर्व करने योग्य रचनाश्रों का दान 
करते हुए भी कमी साहित्यिक कार्य-क्रप्ों में क्रियात्मक भांग उन्होंने 
नहीं लिया। वह समाओं, संस्था श्रों, सम्मेलनों से सडा दूर ग्हे । 
इमलोग जब उनको इस रुछता, इस बेदिली के लिए उन्हें. फटकारते 
या खीक प्रकट करते, तो वह केवल मुस्करा देते थे | इस मुस्कराहट 
में शक्ति तो थी, पर अहंकार न था| इतना लिखकर और प्रवार के 
इतने साधनों के होते हुए मी उनका यों अलग रहना, उनकी 
नीवनब्यापी साधना का अज्जध था | यह समरसता और निस्संगवा की 
साथना थी, जो प्रत्येक अवस्था और ग्त्येक क्षेत्र में व्यापक थी | 
इसीलिए, दुःख में, सुख में, प्रशंसा में, निन्दा और विरोध में वह 
अपनी आनन्द की वृत्ति को समरस और सन्ठुलिव रख सके थे | 
किसी की प्रशंता से उन्हें फून्नते मैंने न देखा और किसी की निन्‍दा 
से उनके हृदय को विषैज्ञा वा उत्ते नित होते मो न देखा | जैसे जीवन 
के श्रतत्न से एक शक्ति की धारा निकली हो और स्थान और स्वागत 
को परवा किये बिना अपने गन्तब्य स्थान की ओर चली जा रही हो । 
जैसा कि मैंने अन्यन्न लिखा हे, दुःख में, सुख में, समाज में, साहित्य 
में सर्वत्र आनन्द की साधना ही उनका लक्ष्य था। वह श्रानन्द 
सबके प्रति निरपेज्ञ और समरध्ठ शोकर ही प्राप्त हो सकता था। पर 
यह निरपेक्षता या समरसता दाशनिक या योगी की निरपेक्षता या 
समरधक्षता न थी | यह एक गहस्थ की वह समरतता थी बिसके द्वारा 
उन्होंने मानवता को एक व्यावहारिक आ्रादर्श का सन्देश दिया था । 
यह उनके निकट कोई रहस्यमय, दूरस्थ और श्रप्राष्य आदशो न था, 
वरन्‌ जीवन का एकमात्र श्रेष्ठ, रयं एवं कल्याणकारी दृष्टिकोण 
जा। मैंने जीवन में अनेक महात्माओं और पहापुरुषों का स|त्तात्‌ 
किया हे--ता/बंजनिक रूप से अज्ञात भी और हात भो इनमें तोन 
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चार तो अत्यन्त उच्ब कोटि के योगो थे और उनकी अनासक्ति बड़ी 
ऊंची सीमा तक बढ़ी हुईं थी। पर यह बात कि जीवन के प्रत्येक क्षेत्र 
ओर रस में ट्ूबकर भी, बीवन की अतिव्याप्तियों से अलग रहना, 
आर अपने लक्ष्य और आनन्द में सदा तन्‍्मय रहना, मैंने अपने 
जीवन में केवल दो ही आदमियों में देखा है--एक गाँधीणलो, 
दूसरे प्रसाद” थी | में जानता हूँ कि में एक बहुत बड़ी बात कह 
रह हूँ, पर में उसकी जिम्मेदारी समझतः हूँ | निल्संदेह इस बुति का 
विकास दोनों में अलग-श्रलग दंग पर हुश्रा दे; दोनों की साधना 
झौर उस साधना की व्यापकता में भी सेद है, पर दोनों में प्रत्येक 
अवस्था सें आनन्द प्रात कर सकने की छूमता दिखाई देती है| 
गांधीबी का जीवन व्यक्तिगत कुछ नहीं रह गया है; वह सम्पूर्यतः 
समपित जीवन है | वह निःस्व होकर सर्वस्व हो गये हैं | वह रिक्त होकर 
पूर हैं! उनको साधना को पाश्वभूमि भी विराट हे और हृश 
“'कनवैध्च! पर जो जीवन उन्होंने चित्रित किया है, वह उससे भी महान्‌ 
है; इसलिए उनका आनन्द उन्हों तक नहीं रह गया हे; उसने लक्ष- 
लक्ष प्राों को अपनी आनन्द-घाधना में जोड़ लिया दै। उनके 
हृदय का स्पनदन कोटिन्‍कोदि हृदयों में होता है | “प्रखाद” जी की 
साधना की पाश्वभूमि में यह अंध्यात्मिकता, यह सवस्वापण नहीं 
है। वह किंचित रंगीन, अलंकृत, सामन्‍्ती वैभव से अतिरज्ञित 
है | इस पाश्व॑भूमि या बेक ग्राउणड में रज्ञ इतने तीत्र हैँ कि उसपर 
उनके जीवन का चित्र दब गया हे; रेखाएं साधारण और यों ही सर- 
खरी नबर डालनेवाले दर्शक को दिखाई नहीं देतीं, पर ध्यान से देखने 
पर यह चित्र; यह जीवन भी अपनी लथ्चु छीमा में श्रत्यन्त धाषनामय 
आर महान दिखाई पढ़ता है | 

चि२-काल से ही मनुष्य आनन्द के शोध में विकल है | चाहे 
कोई 'इज्मः या वाद हो सबका लक्ष्य आनन्द का शोज्ष दढीडहे। 
भेद और संघधं पथ ओर अ्राननद को परिभाषाओं को लेकर है | ; 


श्८्य० ] कवि प्रसाद की काब्य- साधना 


किसेद्‌ में श्रसाद जी इसमें अ्रभेद का सन्देश देते हैं। उनका आनन्द 
कष्ट-साभ्य यह विश्लेषणात्मक नहीं है। उनका आनन्द एक कवि, 
एक चित्रकार, एक कल्ाविदू, एक साहित्यकार को सामझस्वात्मक 
आनन्द हे--वह आनन्द जो प्रत्येक वस्तु में, प्रत्येक पग-पर प्राप्य हे। 
यह मड्जिल कठिन हो, पर इर कदम पर हे--यदि हम देख धकें और 
पा घर्क | 


[ $ ] 
घना का विकास 


चूं कि व्यापक समान्न से 'प्रछाद' जी का सम्बन्ध केवल साहित्यकार 
के रूप में आता है, इसलिए उनकी उाघना का वह सब अंश जो निणी 
था, अज्ञात ही रह गया है । यदि हम उसे देख सकते तो इस निष्कर्ष 
पर पहुँचतले कि समाज ने उन्हें जिस रूप में पाया, जिन रचनाओं में 
पाया, उससे उनका अज्ञात मांग कहीं श्रेष्ठ ओर महान था! किसी 
प्रसिद्ध जापानी कवि, कदाचित्‌ थून नगोची ने एक बार लिखा था 
कि वश्ठुतः कवि की सर्वश्रेष्ठ रचनाएं तो अलिखित या अमूत्त ही 
रह जाती हैं और बहुत द्ुुश्ना तो श्रेष्ठतम के दूसरे दे को (38000 
068; ) रचनाओ्रों से ही दुनिया का परिचय हो थाता है | इसमें एक 
महान्‌ सत्य को अवतारणा की गयी है। जितने भी विरन्‍्तन तत्व हैं 
साधनों की अपणता या सापेक्षिक पू्णता के कारण केवल श्रनुभव- 
गम्य हैं| वासी, स्वर, लेखनी, रूप 'श्पिरिट”! की झलक-मात्र दे 
सकते हैं | इसलिए यह आश्चय नहीं कि कवि प्रताद' या खाहित्यक्रार 
“प्रसाद! से मानव प्रसाद कहीं सुन्दर और श्रेष्ठ, कहीं शिव थे। उनका 
साहित्य उनकी इस आनन्द-साधना की एक श्आंशिक श्रभिव्यक्ति है। यह 
केवल्ष उनके जीवन का एक पहलू है | इसमें भी उनकी निन्नी साधना 
, का ही अक्राश हे श्रौर उस साधना को रूप और रंग दे देने की 
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चेघ्ट। है। फिर भौ हम सबके सामने उनका यही रूप है ; इसलिए 
इमें मुख्यतः उसी के आधार पर उनको देखना और समझ लेना दे. ! 


हि ८ २५ 


प्रसाद जी उनीबवीं सदो के अन्तिम भाग में पैदा हुए थे | यह 
बह जपाना था, जब दुनिया आधुनिकता की तरफ किंचित्‌ बढ़ने 
लगी थी। उसकै ओठों पर एक प्रश्न था, पर पाँच उस अश्न के 
इल होने तक रुकने को तैयार न थे। दुनिया संस्कृतियों के दिन-द्न 
बढ़ते हुए संघर्ष और नवीन की प्रसव-पीड़ा से व्यथित थी । भारत- 
बष में प्रभात का संदेश एक शअस्‍्पष्ट प्रतिश्वनिन्‍्सा सुनाई पड़ने 
लगा था| आर्यत्मात्,, ब्रह्मसमांज, जियोखफी, स्वामी विवेकानन्द 
और रामतीर्थ की वाणी ने मारतवर्ष को उठाकर अपने को और 
अपने चारों श्रोर, देखने को बाब्य किया। यह इमारे चेतन्य की 
गोधूलि थी--न परा अंधेरा, न पूरा उज्नाला | दोनों के बीच एक 
घुंघला-सा श्रपने भविष्य का श्रामास पर आशाओं आर सम्मावनाओं 
से भरा हुआ। इस बागरण की प्रेरणा के बीच उच्च कोटि के 
मध्यम ग्रह की वही आराम ओर गतानुगतिकता का वातावश्ण जा; 
आदमी अपने जीवन के सामन्तशाही रूप को लिए चल रहा था। 
ऐसे ही युग में प्रसाद! जी का जन्म हुआ था । ) 
सामूहिक चेतना या जातीब चेतना की यह गोधूलि श्रोसत 
दर्ज के आदमी के लिये बड़ी खतरनाक होती है। वातावरण में 
स'घर्ष और बोफ इतना ज्यादा होता है कि वह उनसे दब जाता है । 
उसकी अपनी विशेषता नष्ट ही जाती है। उसके पास स्वयं जगवू 
को देने को कुछ नहीं रह जाता; ब्यक्तित्व का लोप हो जाता है ओर 
प्राय: वह मशीन से दबाकर निकलते हुए एक ट्टी रज्ष-दडद्भवाले घिक्कों- 
सा हो जाता हे। वातावरण की छायामात्र उसपर रह जाती है : 
उसका अपना कुछ नहीं बचता | 


श्यर | कवि “प्रसाद को काव्य-साधना 


ऐसे ही संघध और कठिनाइयों के वातावरण में प्रसाद” थी 
पनषे थे | वह मशीन का एक मूह्यवान पर साधारण धिक्का नहीं बन 
गये, यह जरा-सां बात उनकी उस महान्‌ श्रन्तः्शक्ति का प्रमाण- 
पत्र है, जो वातावरण की कठिनाइयों और प्रलोभनों को पार करती 
हुई आगे बढ़ती गई । वह बैभव के वातावरण में पले | प्रायः वैभव 
लोगों को निगल जादा है, पर प्रसाद! जी वैमव के वातावरण में पल- 
कर भी वेभव में विलीन नहीं हो गये | इस विष का पैन करते हुए 
भी उन्होंने अपनी प्रबल क्षमता से उसका अ्रसर अपने मानस पर 
नहीं होने दिया | अपने अमृत से उसे प्रभाव-हीन कर दिया । 

'प्रखाद!” जी १२-१३ वर्ष की अ्रवस्था से ही साहित्य की श्रोर 
आकर्षित हुए थे; यानों बचपन से हो साहित्य के साथ उनका 
सम्पर्क हो गया था | इसी कारण हम उनकी रचनाशओ्रों में उनके 
बचपन से खेकर उनके अन्तिम छ्लीवन--प्रौद़ यौवन तक की 
भोलक देख सकते हैं | और उनके जीवन को छोड़ दें तो मी साहित्य 
में उनके जीवन और उसके तात्विक आधार का, उनकी साधना का 
जो प्रकाश है, उससे उसके विकास श्रौर उसकी प्रगति की एक यूकछषप 
रेखः देखो जा सकती हे । क्‍ 

'प्रखशाद' जी को श्रारम्भ की कविताश्रों को लीजिए | उन सब 
में एक प्रश्न, एक कुतूइल और जिज्ञासा का स्वर है । कवि प्रकृति 
में, फूलों में, चाॉदनी सें नहियों में सन म्म्ती प्रदत्त शाक्त क 
व्यक्तिगत स्पश पाता है । यह सब सनातन पुरुष के सुन्दर और 
व्यापक शरोर सा फेला हुश्रा है। हम कुछ और आगे बढ़ते दें और 
देखते हैं अब कवि उस सौन्दय पर म्रग्ध होने लगा है । उसे अनुभूति 
तो नहीं, पर यह ग्राभास होने लगा है कि वह सौन्दर्य भी उसी 
महाठुन्दर का एक प्रकाश हे | चूंकि आरम्भ से ही प्रकृति के मूल 


में उसने एक पुरुष की ऋलक देखी है, सारी प्रकृति धीरे-घीरे उसके 
काव्य में मानव-सापेक्य होती गई है | भक्ति के तत्व मन को अवस्थ। 
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के साथ-साथ चलते हैं; वे दुःख में रोते और सुख में हतते हैं। प्रकृति 
का विकास सानव के लिए होता है; उसका हाख भी मानव के लिए 
होता हे ! 

प्रकृति दशन की वह मानव सापेक्यता “प्रसाद! जो की कविता 
की एक महत्वपूर्ण कुल्ली है। यह एक महत्वपूर्ण तत्व हे। इससे 
संसार में चरम भोग और इन्द्रिय रंजन के विचारों को भी बल मिला 
है| 'धंतार हमारे लिए, हमारे भोग के लिए है, यह गलत धारणा भी 
लोगों की बनी है; पर तत्वतः यह विद्धान्त मानव की परम ब्यापकता. 
सवभूतों के साथ उसकी श्रनन्यता को श्रोर ले जाती है। यह महा- 
प्रकृति के साथ सनातन पुरुष की एकरठता|स्थापित करता है। यदद 
कहता है--मानव ( मानवात्मा ) मूलतः आनन्दमय है. और यह 
आनन्द प्रकृति ओर उसके विकसित एवं व्यक्त रूप, विश्व के साथ 
समरसता संतुलन रखने:से प्रात्त हो सकता है । 

इस प्रकृति-सापेक्ष्यता के प्रारस्मिक रूप के अतिरिक्त श्ररस्भ की 
कविताओं में समाज की प्रचलित विचार-घाराओं एवं प्रायः परस्पर- 
विरोधी अनेक स्वरों की द्त्तिध्वनि और भूलक भी है । पर ज्योनज्यों 
काव्य की मुख्य धारा श्रागे बढ़ती गयी हे, ये चीजें दवती गथी हें । 
“ऋरना! तक आते-अते निसगे का मानवी रूप स्पष्ट होने लगा हे। 
इसके पूव को श्रेष्ठ कृति प्रेम-पश्चिक' में, विकसित इोते हुए. मानस 
की पूर्ण आदशवादिनी परे कल्पना है | ऐसी दूसरी चीज फिर कवि 
ने नहीं लिखी और आगे उसका प्रेम काल्पनिक जगत्‌ की श्रादशा 
वादिता से इटकर इसी संसार की भूमि में दृढ़ हुआ है । 'प्रेम-पशथिक! 
में इम कवि के प्र म का तात्विक रूप देखते हैं | यह प्रम का अव्यक्त 
आद्वश रूप है | इसके बाद भरना! में इम इस प्रेम पर किंचित 
मांसलता की छाया पाते हैं; फिर भी आदशवादी और अ्रव्यक्त प्र म 
ही यहाँ प्रधान हे। आँसू? में यथ् इस प्रेम के मानवी रूप को और 
विकसित देखते है | यहाँ भावना हे, पर उसपर श्रनुभव और विवेक 
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का अंकुश है। आदर्श है, पर रूप प्राप्त कर वह मांसल भी बना है। 
कवि के घीवन में तूफान आया है। भयंकर मानसिक संबर्ष ओर पीड़ा 
का भार उसे उठाना पड़ा है पर अन्त में आँधी को धूल और पीड़ा 
का अन्धकार शान्त हो गया है| जीवन की शक्ति बढ़ी है, कवि पहले 
से अधिक स्वस्थ है। उसने मध्य मार्ग अहरण किया है और जीवन के 
उतार-चढ़ाव में समरक्षता की शिक्षा अहण की दै। ठसके अंस” 
जीवन को विषाक्त नहीं करते, उसको घढ़ों को सींचते और बल्ल देते 
हैं। यहाँ विर॒ह६ में मिलन और दुःख में सुख है | यहाँ आँसू में. रोदन 
में निराशा का मारक अंश नहीं; निमोश की आशा और विश्वास 
है। यह जीवन की सृत्यु पर विजय है। इस अश्रु-वर्षा में गलत 
भावनाश्रों की आँबी की धूल बेठ गयी हे और मन का आकाश स्वच्छ 
एवं निर्मल हो गया है | 'प्रेम-पथिक' संसःर में कवि के प्रवेश करने 
या संसार से उनके घनिष्ठ सम्पर्क से पूर्व की रचना है और आँसू 
संसार के घनिष्ठ सम्पर्क में आने और हृदय के संघर्ष और 
ग्रालोडन के वाद की रचना है । दूसरे में संसार के ताल पर कवि का 
सम पड़ता है। यहाँ जीवन का एक-एक समतौल हम देखते हैं । यह 
समतौल श्रनुभव और संघर्ष का परिणाम है, कोई भावुकता का 
स्वप्न नहीं | 

आँसू? के कई वर्ष बाद, हम कबि “प्रसाद को कामायनी के 
सत्रष्टा के रूप में श्राते देखते हैं। सचमुच “कामायनीः एक परिपूर्ण 
खृष्टि ही है | ऐती उदात्त धारणा और उस धारणा का ऐसा सुन्दर 
निर्वाह हिन्दी तो क्‍या, सार के कम ही काब्यों में मिल्ष सकता है। 
कामायनी? जीवन के मंथल का खामत हे । इसमें कवि की साथना 
का पूरा विकात हुआ ई। मानव जोवन जिन आधार को लेकर शिव 
हो सकता है, जहाँ विभेद नहीं, होड़ नहीं, जहाँ जीवन चुद्र खयड़ों में 
बंदा हुआ एवं एकांगो नहों है, जहाँ वह प्रति पग पर सन्तुष्ट, संतुलित 
झानन्दी और अनाक्रामक हे, वह आ्राघधार और यह पृष्ठभूमि, वह 
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संकेत और धारण! इमें 'कामायनी' में मिलती हे। 'कामायनी” कवि 
की जोवन-साधना को परिपूणंता का प्रतीक है | हमने 'कामायनो? के 
रूप में ४क ऐटी चीज पायी हे, हो अटाधार ण है और जिसकी घारणा 
ओर उठान इतनी गहरी और इतनी ऊँवी है कि इम आश्चर्य से 


अभिभूत हो उठते हैं श्रोर शीघ्र हमें उसको महत्ता की अनुभूति भो 
नहीं होती । 


>< रे ८ 

जो बात उनकी कविता में है, वही उनकी गद्य रचनाओं में भी 
प्रकारान्तर से आयी # | उनके नाटक और कहानियाँ एक विश्वेष 
पृष्ठभूमि पर खड़ी हैं । बौद्धयुग और मच्य हिन्दू-काल के उनके नाटक 
समाज-रचना का के आवश्यक उपकरण लेकर इसमारे सामने 
श्रादे हैं | उनमें मूछित हिन्दू चेतना की विकृति को दूर करने के 
लिए आवश्यक उपादान सबण्हात कय गगय ह | उनम नारा आर 
पुरुष दोनों के समुचित सम्बन्ध श्रौर एक-दूसरे के प्रति तथा समा 
रचना में उनके कतंब्य का सन्देश है | उनमें बौद्धिक संतुलन द्वारा 
दुःखों पर विजय का ऋवाहन है | इतिहास के मौन ध्वंसावशेष यहाँ 
बोलते और अपने अनुभवों को ओर इशारा करते हैं। उनकी कहा- 
नियाँ भी, जो ऊपर से भाव-प्ररणता के ऊपर आशित-सी सालूम 
पड़ती हे, वस्तुतः नर और नारी के स्वस्थ सम्बन्धों की पाश्व- भूमिका 
पर चित्रित हुई है। और उनमें भी एक मानसिक समरसता का 
बौद्धिक दश्कोण ही प्रधान है | इस तरह क्‍या गद्य, क्या पद्य, सर्वेत्र 
कवि ६प्रखाद” की रचना के पीछे जीवन का एक विशेष प्रयोजन है । 
यह प्रयोजन निश्चय ही उपदेशक या दाशनिक का उपदेश या 
घधिबेचन नहीं, यह अ्रत्यन्त स्वाभाविक रूप से ब्यक्त होनेवाली जीवन 
को कला दे । 


स्ष्य६ | क॒वि 'प्रखाद' की काव्य-सा घना 


[४ | 

अध्ययन-विश्लेषण 

यह सब जो में लिख गया हूँ.इससे' प्रसाद जी के बारे में एक राय 
बनाने में मदद मिल सकती हे और इतना कह केने के बाद अब इसमें 
सम्रस्था को एक जगह केन्द्रित करके देख लेना श्रोर प्रसाद! जो को 
समझ लेना है| पहली बात तो यह कि 'प्रखाद! जी एक साधक होकर 
भी वादों की श्ल खत्या से श्राबद्ध नहीं थे। उनकी साधना सच्चे कला- 
कार की साधना थौ, विरागी वा योगी की नहीं | उनका श्रनुभूति का 
तत्व ग्रहण शील,रसात्मक श्रोर आनन्द के प्रति तंवेदनशील था । उसमें 
योगी के विज्ञादीय द्रव्यों के वहिष्करण का क्रम-- प्रासेस श्रॉव 
एलिमिनेशन --न था । उसमें ज्ञानी के चिर-विवेचन का शआ्राग्रह न 
था| उसमें कर्म का प्रचन्ड ताप और कोलाइल अ्रथवा भावना का 
प्रखर उद्देग भी नहीं था | यहाँ प्रति पग पर शिव की अनुभूति का 
तत्व था | प्रति पग पर समरसता की अनुभूति की चेष्टा थी इसमें 
आत्यंतिक त्याग का भाव न था; न आत्यतिक भोग की ही भावना थो। 
यहाँ व्थाग और अहरण, योग और भोग, सुख और दुःख प्रकाश और 
अंधकार समता को अनुभूति में श्राबद्ध थे | अथ वा यों कि हम सबमें 
कवि के लिए आनन्द का तत्व था ; सबमें उसकी शिव की खाघना 
ओोत-प्रोत थी । 

जीवन के प्रति सच्चे कल्लाकार निस्संग होकर सब कुछ चित्रित 
करने का यह भाव “प्रसाद” जी की विशेषता है । 

कोई इसे भावना की उड़ान, कोई आदशवादी श्रवृत्ति, कोई 
वस्तुवाद बताते हैं | पर श्रसल बात यह है कि 'प्रसादः जी बादों 
के बन्चन से घबुक्त थे या मुक्त रहने की चेष्टा उन्होंने की उनके 
लिए, आदशवाद न स्वथा मिथ्या था, न वस्वुवाद सर्वथा सत्य था। 
कला की साधना इस प्रकार बंटी न थी ! वह जीवन के श्रत्येक पहलू 
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में तन्‍्मय थी, प्रत्येक से रस और रख लेती थी, प्रत्येक के प्रति चाग्नत 
या उद्बुद्ध थी। उस बृच्ध की भाँति, बिसके लिये वर्षा और धूप, 
अंधकार और प्रकाश दोनों आवश्यक हें | प्रसाद! जी ने अपने 
अस्तित्व से न डिगते हुए प्रत्येक क्षेत्र ओर प्रत्वेक दिशा से श्रपने 
उपकरणों का संचय किया और फिर उसे अपना एक विशेष रंग 
देकर ज्रीवनमय कर दिया--जैसे कुशल चित्रकार अपनौ तूलिका के 
सहारे स्रधारण दृश्य पर जड़वत्‌ वस्तुश्रों को जीवतमय कर देता है । 
इस प्रकार की स्थिति को यदि हम कुछु कह सकते हैं तो एक 
साहसिक--डेयरिग'--ही कद सकते हैं | जो लोग वास्तविकता से 
आदश को बिल्कुल सम्बन्ध-रद्दित समझते हैं, उनको इसे भत्ते ही 
आश्चर्य हो पर इसमें आश्चय करने जैसी कोई बात नहीं है । अआदश 
कोई जीवन से भिन्न पदार्थ नहीं है; इसीलिये जीवन का आदश वादो 
दृष्टिकोण व्यावहारिक दृष्टिकोण से सवा स्वतंत्र भी नहीं है| दोनों 
लक्ष्य या मंजिल के सापेत्षिक अन्तर को श्रगट करते हैं।जो चीज 
कल आदश थी, आज साधारण व्यवहार के बीच आ बाती है। 
जीवन के मार्ग में कल जो आदश भा; आज हम वहाँ पहुँच जाते हैं 
और वह आदश वादी तत्व वस्त॒बादी तत्व में परिणत हो जाता हे। 
जैसे सत्य और कल्पना साधारण व्यवहार में एक-दूसरे के सवंथा 
विपरीत समभे जाते हैं, पर वस्तुतंः बिपरीत नहीं वरन्‌ सम्बन्धित है, 
वैसे ही रुच्चे द्रष्ण या कलाकार के लिये श्राद्शवाद और वस्तुबाद 
एक ही जीवन-तत्व के दो अंश या पहलू हें। 

इस तरह मैं मानता यह हूँ कि “प्रसाद' जो ने वादों और गता- 
नुगतिकताओं के बन्धनों को तोड़कर जहाँ से जो रस आर रंग अपनो 
कला के लिये उपयुक्त समझा, ले लिया है| यश उनकी और उनकी 
कला की दूसरी विशेषता है। 

तीसरी महत्वपूर्ण बात यह दे कि उनकी सारौ रवानाश्रों का 
आधार उमप्तकी एक विश्लेष बौद्धिक पृष्ठभूमि हे | यह बौद्धिक 


खश्द८ | कवि प्रसाद! को काव्य साधना 


'चारणा उनकी कविता में भी है, इन सबका टाँचा तो ऐछा है कि 
सरसरी निगाह से देखनेवालों को इनमें मावना की प्रधानता सवत्र 
दिखाई पड़ती हे और जैसा कि मैंने स्वयं कीं लिखा है, इनका लेखक 
इपष्टतः एक कवि, कहानी या नाटक-लेखक-सा मालूम पड़ता है पर 
इस ढांचे के नीचे प्राण की जो प्रतिष्ठा की गयी है, उसमें 
भावना की श्रपेज्ञा एक अन्तमेंदी दृष्टि और एक पैनी बुद्धि 
को इम हर लगह सजग और प्रश्न करते हुये देखते हैं। भावना 
की देह भी श्रेष्ठ बौद्धिक प्रतिभा के कारण ही प्राशवान और 
बीवित है। भावोद्ध ग--सेश्टीमेशट'--के सहारे वे समाज के किसी 
प्रश्न, मानव की किसी समस्‍या के इल होने को आशा नहीं करते | 
ऐसा नहीं कि भावना उनकी दुनिया में अनावश्यक है; नहीं, भावना 
उनकी दुनिया में बहुत मत्हवपूण वस्तु हे पर उसपर विवेक और 
नियंत्रण है । 
इसीलिये इमारे साहित्य में प्रसाद” जी ने वस्तुतः उससे कहीं 

अधिक महत्वपूर्ण और बबर्दत्त माय लिया है बितना साभारणत: 
ध_मका जाता है | प्रसाद जी केवल ४७ वर्ष की आयु में संसार से- 
चले गये । उनसे कहीं अधिक श्रायुवाले, साहित्य के आचार्य और 

-गुबू्बन, इमारे बीच श्र भ्री विद्यमान हैं। इनमें से कहयों ने हिन्दी 
की बड़ी भारों सेवा की है ओर उसके गौरव हैं। पर प्रसाद? जी ने 

हिन्दी को 'स्पिरिट' को बदलने, उसे मोड़ने और स्वस्थ एवं सन्तुलित 
दृष्टिकोश पेदों करने का जो काम किया है, वह दूसरे किसी से नहीं 
हुआ | बीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण में जो भलत, अस्वास्थ्यकर , 
अस्पष्ट और अपने आप में ही उलभा हुआ इष्टिकोश हिन्दी 
साहित्य में प्रधानता प्राघ् कर रह्य या, उस रसहीन दृष्टिकोण के प्रति 
पहली बार “प्रसाद जी ने विद्रोह किया। उन्होंने पहली बार साहित्य 
को एक स्वस्थ और सन्तुलित दृष्टि प्रदान की | पहली बार उन्होंने 
श्रज्ञार को घोवन में उसका उपयुक्त और ख्वस्थकर रूप दिया। 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र,मश्वीरप्रसाद द्विवेदी, प्र मचन्द्रमैविलोशरण गुप्त 
आर “प्रसाद” जी, इनको मैं आधुनिक हिन्दी ऋआ निर्माता मानता हूँ । 
इनमें भी भारतेन्दु ओर प्रखाद” जी ने इन्दों को आधुनिक प्राण-घारा 
के निर्माण में सबसे अधिक काम किया है। भारतेन्दु ने उसकी ओर 
संकेत-मात्र किया था, प्रताद जी उसे अपने भःगीरथ अयत्षों से साहित्य 
के मैदान में ले आये। द्विवेदीजी प्रेमचन्द और मैथिलोशरण का 
सम्बन्ध, साहित्य-निर्माण के कार्य में फार्म! से, शेज्ी और साहित्य की 
आकृत से अधिक रहा है । आश्चर्य तो यह है कि श्वना महत्वपूर्ण 
कार्य करने पर भी, बहुत कम लोग, इमारे दा हत्प से प्रखाद! जी की 
इस श्रेष्ठ देन की सप्नझते हैं। इसका एक कारण तो यह है कि 
साइत्य के विकास का बढ़ा ही विश्वकुल्ल आर असम्बद्ध अध्ययन 
ऋाजकल हे रह: है; दूधरी बात यह है कि इस :वद्रोह में भी अपनी 
प्रकृति के कारण असाद थी कोई ऐसा छोर का धक्का साहित्य को न 
दे सके कि प्रत्येक आदी रुममा लेता कि एक उथज्ञ-पुथल हो गयी 
है | इसका कारण 'अखाद' जी का संगठित झचार से भागना था। 
>< ८ भर 

पर जन्म में यह सन कह रहा हूँ ठब उनकी कमणोरियों को भी भूला 
नहीं हूँ | पहली बतत तो यह कि सादित्थ में जिछ महान्‌ लारणा--- 
ग्रेन्ड कब्सेप्शन--को वह ले श्राये और जो महत्वपूएं विद्रोह 
साहित्य की प्रचलित रख-ह्वीन और शुष्क एवं निष्प्राण ोती हुई 
विचार-घारा के प्रति उन्होंने किया, अपनी एक विशेष मनोरचना के 
कारण ढठह उसका बोझ उठाने के खबंबा उपयुक्त न ये 
विद्रोह की सफलता के लिए छिद्य संघर्ष में प्राणवान हो उठनेवाली 
मनोदृत्ति की, लिस जोरदार नेतृत्व--५]207078 ॥0&0--को। 
झावश्यकता होती हे, उसे वह न दे सकते थे | उनका तरीका 
चुपचाप काम करते जाने का तरीका था, जिस विकास का ऋम कहा 


आन 
डर 


जा सकता है | इस क्रम से विद्रोह और क्रान्ध्रियों नहीं हुआ करतीं, 


२६० | कवि 'प्रधार ह। फा5र- ४, उन 
क्योंकि समाज या सानव अपने में इतना मग्न होकर उलता है कि 
चलते-चलते जब तक उसे गहरा बकका ने ह़गे, व कोई नश विचार 
अश्ण करने की अवश्य पता नहीं समझता । प्रठाद जो में शिद्र!इ की 
एक गहरे परिक्च न की बौद्धिक धा-णा तो थों, पर उ8 धारणा को 
प्रकाशित करने की उनको अमशाली ये आाबन क्रान्तिकारी न ये। 
इसलिए वह साहित्य के ऊचे स्तर तक हो रह गयी | खाबाए्ण लॉग 
आज भी उसे समझ नहीं पाये & ओर उचारण तो कया, बड़े-बड़े 
समीक्षकों और आाव-यों में भो कर चित्‌ दा हतो-किरी ने उसे ठीक- 
ठीक समझा हो। 

इसमें कुछु तो प्रताद! कछी की मनःत्यिति का दोष था और 
कुछ परिहिवति डी प्रतिकूलतः दव लत काश दो । जप में अथाद थी 
की मनःस्थिति के दोष को जान करत है टो मेरा सदलतब यह है कि 
उनके संकार और उनके मन की रखता कुछ ऐडी थी कि वे विद्रोइ 
के किसी क्रियात्मक अःन्दोलन का नंतृलत्न करने की कऋ्ुमता नहीं 
रखते ये | उनडी निस्संगता की धारण! मो इससे बंधक थी। निस्खंग 
रहते हुए साइत्य या समाज में -कोई विद्रोह खड़ा नहीं किया जा 
सकता और न साहित्य या समाज को उविद्रोइ को अनुभूति ही करायी 
जा सऊठी है दूपरी बात यइ किसना ओर श्िष्ियति उनके 
अनुकूल न थी। जब॒उन्होंने हिन्दी में नरें दिचार धारा लाने का 
प्रथक्ष आरम्म किया, लघित्य कुछ थंड़े-से लोगों को चीज़ थी; बिनोद्‌ 
की एक सामग्री | जीदन में उसका प्रःछ/न्य तो क्या, थीवन के साथ 
डउठ8का घरिष्ठ सम्पक मी नहीं रह गया था। लोग जीवन की रचना 
में साशित्य के मइान्‌ सन्देश को भूल गये ये। इशलिए प्रसाद! नी 
के प्रयतज्ञों को ठोक-ठोक समझने और उनके प्रति संवेदनशील इोने, 
उनसे उपयुक्त तत््र अइय करने की मनोदशा हिन्दी की न थी। 
इिन्दी ऐसे विद्रोह या क्रान्तिकारी विचार के लिये तैयार न थी | 
श्न्दीमाषी जनता आज भी नव नता के ग्रधानता के प्रति सबसे श्रघिक 
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दे ट शक, 5+« क्र न न 
$०० मय कियए! पं क्स्््ज् डे | शक # ड्ज कुकर. >> ब्ण्छ मे न्ह्ब्पक है दुकान ना चुरिल्शरामन पा पका अफण चपीडभणद.. वरिवनमयक 
अच्वदलशाओं | ३ है #> के घाद # उसको एतानुतप भक्त नि 
किले च ध का कस का 


9 ले ब् 5 7 5 

भांति याह हैं जब पियेष्त दौर निन्‍्दः का एक तूफान निशालाजी पर 
फट पड़ा था छोर बड़ हिन्दी से निाएश दोने लगे थे! जन हिन्दी 
फाम' में. ढांचे में पश्च्दिन के #ईि इतनी अनु सुझ थी तब अन्त: 
पब्वित्न के €.ए, %ऋ+ 35स भी इइले ८६ क्यों तैय:र होती १ 

चधों आध घढ के -स्पक हो कुछ ऐडी परिस्शितिशें को लेकर 

थे पैर दृः भी, कम-से-कम 
बह्मत३ +मन्‍्ती ढुलाइरफ हयापेदं 68203 30999 » ब्वाध-सा 
दीखता «| | इस लिए थाड़े से छो लोग मानसिक दृष्टि से उग्र 
परिवत्ल या विंद्र ह के लिए तेबाब थे, वे भी भ्रम में पड़ गये और 


पर सेज ख्य छू है कि ८७% दृढ़ थो द्धक ऋाधार जो लेकर जलने 
वाला आदमी स्वघावरत३ | 079767872979$७7ए) कान्विकारी नेतृत्व 
नहीं दर सकता , कर्क बिद्र हः मनःस्थित एकगी होती है और 
जीवन का पर्यृर: इष्ट को अहरफ नहीं कर धकती: इ 'ल्िए प्रष्टदो 
की ने इब, उन दम के प्रति कुछ शेष उत्हाह प्रदंशत नहीं क्विया 
ओर केवल उसके बौद्धक एस को लेकर ही आरनः काप चुपचाप 
करते धये | 

कु य ्ि न 

प्रसाद भी छा डरा नोह सर भी करि कहते बोनी को परोल 
... » , उनऊे “>िच्रर्णों में रंत्र 
तो खूत है. पर 'फार्म' का, आकृुत का जाए छुछ बहुत अच्छा 
नहीं हो पाया है। अमच-्द ही तह उनकी शैली स्वाभाविक, सुबोच 
आर सादी नहीं हैं। उसमें 5 ज्ञ *हुव ज्यादा गहरे हो गये हैं और 
शुब्दों के नि बिन पर घ्पान अंदव अप दिया भय &। संस्कृत के. 
शब्दों की अधिकृत! है | बह स्वतः होई दं घ नई में तो सस्कृत 


आरर पट ध्कूत काले की परच! जे 


0५८ 


श्6र ! कवि प्रसाद की काब्य-्स|चना 


शब्दों को शेली के निर्माण में प्रधान स्थान देभेगालों में से हूँ ; पर 
कही-कहों बिल्हुल अप्रव-लत शब्द त्री छते हैं और धारा के प्रवाह 
को एकाएक घकक्‍्कान्सा लख्ता हैं : समस-रों के डी वे विंषभस्॒र ऋंब- 
आना उठता है । मसद जी पर संस्कृत साहिटर का प्रभाव इतना 
है कि इन्दो कभी-कमी उसके बोक हैं दृज जाती है ओर उसका 
स्वतंत्र अस्तित्व धू मल एंड जाते हे। हिल्दा वाक्य प्रति भी 
वह कुछ विशेष जागरूक नडों दिखाई पड़ते । इउ हूगह उदाश्रसु 
देकर विस्तार करने का अ्रववर नहीं दे । 

'कार्म' के प्रति यह अताग्रइ असादों थी के व्यक्तिगत भोवन में 
इमने खूब देखा हे | उन्होंने अबनी मारस्यत, 5स्पति #ंद्ाने की 
कभी क्रियात्मक चेष्टा रु की । जो है; सो है, कुछ रस ,्रह के 
भाव उनका था। अमाव के बीच भो उतका उड। हँप्पुच॒ चेहरा, 
बही आनन्दो स्वभाव रहता | यह कुर्श लर्कारस सिद्ध नहीं थी कि 
विरोध में, अमात्र में. दुःश्न में और उचेंजक पर इथति में भी बह 
अ्रपनी शालीनता और अपनी खद॒ता तथा सज्बनेती के ऊंचे स्थान 
से एक दूण के शिए च्युत न होते थे। अवश्य ही उनके अन्दर 
कोई ऐशो गइरी शान्ति का खोत था, जो उनको हर ट्थिते में सप- 
रस और स्थिर रखता अः | और जैशा दि गावञ्ः ने एक बार बात 
छ्वीत में कहा था, यह एक बहुत बड़ी सिद्धि ई । 

इसी कारण प्रसाद जी जंवक्तिगत ज बस में इतने मनोहर, इतने 
प्रेफवेग्प और प्रेमरेग्य थे; उनडी उससे बईः ग्रशंशा जी की जा 
सकती है, यह कि ब्द सब्जनता का नमूना में और एक श्रेष्ठ संस्कृति 
के प्रतिमिथि ये | उनका प्रकट और साहित्यिक जीवन जितना! महान्‌ 
था, उससे उनका निजो घीजन कहीं अधिक सुन्दर था । 

नर है >८ 

मैंते वर्षों पहले, एक वार लिखा था कि इिन्‍्दी केवल असाद 

जी ही अपनी सर्वतोमग्ुखी प्रतिभा थे रबीन्द्रनांथ को बाद दिलाते 
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हैं। आज वह बात बहुत-से लोग कइ रहे हैं | मैं यश मानता हूँ कि 
'अताद' जो में प्रतिमा और शक्ति रबीन्द्र नाथ से कुछ कम न थी; पर 
अपने यश-बिस्तार के लिए रवीन्द्रनाथ-सी सुविधाएं या साधन उनके 
पास नथे। उनकी सबसे बड़ी कमी यह थी कि अ्रंग्रे जी भांषा के ऊपर 
उनका वेसा अधिकार न था, न वह भाषण, प्रचार, वक्तव्य देने और 
अधिक-से-अधिक अपना विस्तार करने क॑ ओर ही विशेष खचेष्ट थे | 
वह चुपचाप काम करते रहते थे। यात्राएं करने ओर अपनी शक्ति को 
बढ़ाने तथा हिन्दी या और भाषाओं के विचारकों एवं वाहित्य-सेवियों 
के सम्पक में आने की उन्होंने कभो कोशिश नहीं की । उनके निकट के 
लोग छानते हैं कि इसमें उनका छोई अहंकार नहीं था; 7२ बह कुछ तो 
स्वभावतः इन बातों के अश्ेग्य थे ओर कुछ परिस्थितियों इसमें बाधक 
थीं । इसे मेंने सदा उनकी एक बढ़ो 'ट्रे जड़ी? समेक्रा है; कथोंकि मेरा यह 
विश्वास रह्ट है कि यदि उनकी उतनी सुविधाएं और साधन प्राप्त होते 
जो रवीन्द्रनाथ को प्रास ये तथा हैं, तो वे एक भारतीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय 
ख्याति के कवि एवं साहित्व-खष्टा के रूप में पूजे जाते । दुःख तो यह है 
कि विदेशी साहित्यकारों से'हिपनोदाश्ब्ड हमलोगों ने उनकी प्रतिमा की 
रृढ़मित्ति और श्रेष्ठता:पर गम्भीरता के साथ कभी ध्यान न दिया | 


लहरों के फैच 'प्रसाद' ह्ली बिब्राल्टर की दृढ़ चट्टानों को तरह स्थिर 
ये ओर मुझे इसमें जरा मी सन्देद नहीं कि आअ/नेवाली पीढ़ियाँ उनकी 
देन की महत्ता को बध्यघ्य देंगी | 


ट्विन्दी साहित्य की उद्वंग से भरी हुई विषम धाराशों और शोर] 


>ार्ि 28९. 


४४. 


उच्धकोट को आलोचनात्मक व साहिल्यिक 
पुस्तक 


स्रिद्धान्त धश्ध्ययन 


झह ३-० 


सिद्धान्त «+ब्ययन 
भांग २ 

श्न्दि क्र शिफ्र्श.. 

साहित्य ओर सभी 

ब्रह्न भाषा साहित्य में 
साथिका 

सूर निणंय 

साकेत एड अध्ययप 

सुमित्रा नंद पंत 

आधुनिक हिन्दी न 

इ8ज। की काउयबारा 

गुप्तजी को ऋल 

ग्रछ्ाद जी के हा 

प्रसाद की प्र व स्वामिनों 

प्रसाद # नाटकोय पात्र 

खड़ी बाली के गौरव प्रंश् 

भरा 

संत साहित्य 

बिधरी सतसई 

हिन्दी के निभाता 

तुद्ययी-दल् 

भारतेन्दु की विवारधार! 


४ 


ऋबषाःर शा) 
अजआाद शत्रु एक हाध्ययत १॥) 
साहित्य संजना १॥) 
झाईत्य चिंतन ... ४) 
भाषा वी शक्ति ९॥-) 
विद्यागति पदामृत ॥॥* 
काबित्त सभसी ॥!) 
कवियों की कोकी ७) 
तुजसी माता प्रछाद)... २) 
संचयन ०) 
च;थुग १) 
तुल्लसो (दरामब्होरी शुक्र) २) 
प्रबंध प्रभाकर ४) 
छाहत्य सुपप्ता १) 
निबंध रुघनीत शा 


हिन्दी साहित्य का सुबाध 
इतिहास (गुल्ञवराय) ३: 


सुइन रक्/व्लों १॥) 
देव सत्वव्ी.... १॥) 
तुलसीदास चन्द्रवली पांडे) ४॥ 
#.व्यांग सार | 

काव्य द्प्शु १०) 


श्र 
हिन्द। साहच्य का साकूँधे 


विवेचन २॥।) 


